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Villa Elisa — Buenos Aires — Argentina
odesa86@hotmail.com

Tupac Amaru

Entre mascaras para rituales
palmeras y chozas y papayas
sonaban los tambores de piel de leopardo.
Habia montafias apartadas donde ir a meditar.
En el centro habia una hoguera gigantesca
hermanando silenciosamente
en una sola gran familia.
Y tenian momias de guerreros temerarios.
De muchachas jubilosas que alguna vez danzaron.

Se cultivaba la tierra.

Se hacia la Fiesta del Sol.

iHabia tanta claridad del concepto
Abundancia!

Después, aullidos,

un horrible crepitar de arboledas en llamas.
Olor a pdlvoray a flecha.

Saqueo.

Ruinas.

Penumbra.

Pbotor Manuel Nasarro Hincheg

México — México
bikoenki@gmail.com

Aquella noche

Cuando gotas del diluvio cayeron sobre mi sed y me hicieron caminar en mi desierto

llegaste con una alpaca cual me mostré el camino a un rio lleno de colores

Noche aquella cual en espiritu y alma claudiqué.

Noche aquella cual sombras y espejismos en todas las paredes de aquella morada me invitaron a partir
de esta mi vida.

Noches llenas de agonias y dias repletos de desesperacién



me regalaste con palabras el color Azul y diferentes tonos de rojo

Me has ensefiado no a luchar, si no a valorar cada momento con tu color Azul del cielo y rojos de Amor
Lejos de dia le pongo tu color al cielo y en esas noches de soledad pinto las paredes con tu rojo

Amor sincero de un Padre

Ahora las mafianas estdn llenas de tu Azul que llenan mi rojo para Amar y ser amado.
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Pinar del Rio - Cuba
oravlajose53@gmail.com

Arte Poética

Contra los fueros del tiempo

bregan

Poeta, tU y tus versos.

Ensuefios ideales conflictos aflicciones
sucesos denuncias realidades ...tus visiones
espiritus cronistas de su época son
principio y voz testamentarias
ancestrales llamadas justas Esperanzas
mensajeros de dialécticos cambios
siempre en crescendo...!

Contra los fueros del tiempo

Poeta

tus versos y tu

bregan

la vida misma rejuvenecen ellos

y envejecen

acompafidndote siempre

al camino

de Poeta

que contra los fueros del tiempo
brega...

Pinar del Rio - Cuba
oravlajose53@gmail.com



A mi Madre, en primer tiempo.

16 de agosto tu Dia de Cumpleaios

Cudnto agradecerte, Mama

si en cada adelanto del camino

y todas nuestras alegrias

desvelos reconciliaciones melancolias
estas.

Confianza y decisiones entregas de por vida
a las cuatro benditas esperanzas

de tu vientre

por quienes lloras muchos silencios
temblorosa militante

secretos anhelos empefios presagios
y romances

compartidos con Papd

trascendente a nuestros corazones...
iFelicidades, hoy

es tu dia de cumpleafios Mama

no importan tiempos

siemprevivas para ti

alegrias siempre tuyas

alegrias siempre nuestras
bendiciones con que una y otra vez
y una y otra vez nos acarician

la vida asi

Mama

como de cumpleafios...!

ORI A SRR A EBHRL A TR

Villa Maria — Cérdoba — Argentina
cavendano_manel@yahoo.com.ar

Mate que se comparte
Amargo, dulce, Caliente, fio
Mate que no se niega

Si es convidado o si es pedido

Mate que con dureza
Acompafia soledades
Mate que con tu yerba
Tifles de verde las tardes



Mate que oculta historias
gue se estdn escribiendo
mate que comparte victorias
sin laureles, ni premios.

Mate con mafas
O con secretos
Mates con safias

Mates discretos
Mates que enamoran
a los cebantes ingenuos.

DRI A SRR EBHRL A TR

Banfield — Buenos Aires - Argentina
antoniapasqualino@yahoo.com.ar

La Poesia

El arte del poeta vive a través de los siglos.

Es observador y participe de ilusiones,
despliega las alas hacia nuevos confines.

Su presencia atraviesa barreras infranqueables.

La poesia es el corazén del poeta.

Tiene enmarcada su propia silueta.

Nos trae en su canto una musica angelical
gue trasciende el limite de lo temporal.

Nos llegan romdnticos y misteriosos

los versos de ayeres que derraman placeres,
proponen compartir otras épocas,

conocer otros seres y afiorar otras vidas.

Hoy también, juglares modernos

alzan su voz en la voragine mundana.
Plasman vivencias y dibujan entre letras

la soledad y la dicha, el dolor y el consuelo.

Siempre habra poesia y siempre existiran los poetas.
Dentro de lo débil y fragil de su materia,

el ser humano sublimara la palabra

gue expresa tanto el amor como el dolor.

En el canto del poeta se inmortaliza la vida.
La pluma deja trazos perennes al tiempo.



En ellos se eterniza la raza humana,
Unica poseedora de “ALMA” y “ESPIRITU”,
magica sintesis de la poesia.

Ghis lberto %
Pinar del Rio - Cuba
fuis@upr.edu.cu

Ultimatum

Viandante consuetudinario de locas verdades
en medio de una comedia tradicional /viacrucis/
abiertas las piernas, cerrado el entendimiento
terminacidn consecuente con frases fabricadas
cuando te dicen la Ultima posibilidad de vida

- iVen a mil

Insoluble

Escudrifio la noche por sus bordes hasta llegarle al alba

Despacio voy deambulando cada sitio para que me rinda
en todos los silencios destruidos con parsimonia y sal
ahuyentando mujeres - fiestas y olvidadas serenatas

de manos a tocar
como las uno y las toco entre recuerdos amados
soliviantando intereses con nuevas conquistas
mordisqueando carnes desde la calma obnubilada
que por primera vez se hacen las primeras carnes.
No me siento coémodo, aunque falte espacio para mi alma
Y su construccion con alevosia se vuelva imagen tonta/
Cristal avasallado contra las paredes de la musica nocturna
Adolorida entre las carnes del primer amor que no es primero
Un arcangel-poeta nos puede identificar por separado
Somos la misma cosa, aunque la imagen no se parezca
Podemos haber nacido en la misma aventura, pero...
No creas, ambos cargamos una diferencia incontenible.

Un viaje

Mi pais va hacia la modernidad
cambia boletos con MAGRA ligereza



y fuerzas de la costumbre que desintegran

los cantos inseminados del rayo incestuoso

una tradicidn de humildad /apenas hace mutis/

los lamentos estallan contra paredes

desbordan su contorno alevosamente

y riegan la voz hacia negros celajes

tejidos en el golfo, sumergidos sin tiempo

embadurnados por inmensas tetas de luna

gue vuelan la hermosa nocturnidad latina

mi pais va hacia otros idiomas, técnicas

que cierran su ciclo de subdesarrollo

y lo entristecen al salir de las mareas

con pareceres y miseras palabras

repetidas antes y después de las crisis
olvidadas por la maduracién sistematica.

Desastre humano

Hoy tener voz no es necesario, se pierde al final.

Mi perversa poesia siente un desmadre al salir de la garganta
Con doble imagen y menos intensién que una pila de metaforas
El alma se queda achicando sensaciones cotidianas,
Despedidas y esperanzas acunadas en las manos

Y en la mirada una visidn desprevenida del pasado.
Siento el sonar de tambores doblar en mis oidos
Pero no me espantan las algarabias nocturnas

Cada noche destruye los paseos del regreso

las ausencias hacen pérdidas en cada encuentro
imaginado sobre los cuescos del sendero yerto

poco a poco los dolores se muestran apurados
muchas frases son frias/ el silencio profundo/
hermético atajo de sabores vueltos y devueltos
malas estimaciones que auguran principio y fin

de todas las variantes carcomidas en la noche
donde se afinan recuerdos y vuelven al ruedo
vuelven incompletos cantos a la fuerza

las ideas se cortan con navajas de pensamiento
haciendo malabares de lengua inundada

entre las nubes de un cascajo gastado

para marcar territorio entre palabras finas

sobre caminos abandonados desde mi cuerpo.

Asi, adornamos los dias entre lomas

con precisiones arrinconadas por un arcoiris finalista
del paisaje comprado para navidades vifialeras
cuando los rios suben sus riveras y se pierden.

Mis paredes estdn cubiertas de raras figuraciones
Casi al final de entretelas se hace el cuento inicial
Mis hijos no recuerdan aquellos tiempos



Mis vecinos viran los calderos del baile

Mis amantes perdieron la arrancada/la salida/

Casi todas muertas/algunas de risa/pero muertas

Con ellas voy al tango del mejor repaso

Y por sus trazos me quedo lelo de admiracidn

Como en otra galaxia, otro perfume, otro tiempo.
Nutricia esperanza temporal del cuerpo que me abraza.

CIBVRLAEIREA DRI A SORL A

Cdad A. de Buenos Aires — Argentina

amecrys@hotmail.com

Quizas hoy

Quizas hoy

la manana, el café

sea diferente.

Tu mejor perfil

se pierda,

entre los rayos oblicuos

que atraviesan los muros.

Quizas hoy

tu espera

se vuelva utdpica,
duefia de ideas
no te atrevas

a construir
nuevos mundos.
Quizas hoy

el reloj venda

sus minutos,

para gue las horas
se oculten en el infinito.

Quizas hoy

el implacable sol
abrazador del mediodia
no deje escuchar

al clamor de tus labios.
La siesta pagana
susurre pensamientos
perversos y escondidos.
Quizas hoy

no tenga sentido

un crepusculo,

un atardecer

que reniegue del olvido.
Delirio, acunar al sol

en un horizonte perdido.
Quizas hoy

se quiebren los hielos,
la noche profunda
rompa en astillas

los huesos.

Abatido ser

de torturadas pruebas,
a distancia la luz

te devuelva la esencia.

NDOVRE A SOVRE A SORL o~ SOTRL
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Gnarea Hlonso

La Plata — Buenos Aires — Argentina
andreaalonso@hotmail.com.ar

Amor... iBuscando amor!

Buscando siempre el amor Buscamos en este mundo
amor no correspondido y en otros mundos vecinos
que nos haga un rato sufrir en mundos que ya pasaron
para sentirnos mas vivos. en mundos que ya vivimos.
Buscamos que se parezca Y de tanto que buscamos

a nuestro amor mas querido se nos pierde lo vivido
nuestro abuelo, nuestro padre sin reparar que perdemos
nuestro amor de cuando nifios. el amor que hemos querido.

RS i SEVRS it SEVAG ot SRS e TR

Milladoiro Ames - Espania
auraries@gmail.com

Manos que dicen que “no”

Mira al pobre y no ayudes y el tiempo pasara,

pobre es el que no tiene ni ayuda del hermano,

de tus manos que podrian moverse por ellos una y otra vez.
Pero te resistes, vas de fiesta, disfrutas de los amigos ricos,
mientras el mendigo pide al lado de su fiel perro de miel.

Por un lado tu gozas de placeres, y él llora por no haber comido.
El se lamenta por no tener euros, ni mantas ni salud envidiable.

Te deshaces en tu vida de rico y acomodado,
tus sabanas limpias y tu gran cama de roble.

Pero el tiempo pasara cruel hombre. Pasard lento.

Al pobre le murio el perro de viejo pero a ti...

El mendigo llora su soledad pero sabe que cuidd bien a su perro.

éPero tu?

Dios siempre ha buscado la forma de hacer llegar ropa al que limosna pide...
Algo de alimento.

Tu sin embargo perdiste la sonrisa entre todos tus placeres,



11

y ahora que deseas recordar algo bonito de ti...
recuerdas aquel dia de otofo en que el hombre pobre te pidié para comer y tu seguiste.

Ahi podria estar hoy tu mds hermoso recuerdo si te detuvieras en él.

Pero se repite otra imagen en tu mente, su tos, su delgadez.

Y en ese momento, ya demasiado tarde, pagarias lo inconfesable
por volver atrds y haberle ayudado.

Porque ese momento es hoy tu Unica pena,

ni las sefioritas jovenes ni los viajes triunfan,

porque el que no tiende una mano al necesitado a tiempo

mas le valiera ser él el delgado, enfermo y desabrigado.

Mas le valiera tener por cama cartones sobre la acera,

agua de la fuente, pan duro y lagrimas santas,

Pero tu llanto es por el peso del remordimiento porque se pudo haber sido
una verdadera ayuda a otros seres vivos sean o no humanos.

Preferiste egoistamente sdlo pensar en ti
metiéndote las manos en los bolsillos cuando ellos te extendian sus manos para ser
urgentemente auxiliados.

Ahora el mendigo sonrie aunque recibiera desprecios de otros hombres
y tU no puedes dejar frente a tu espejo una y otra vez de despreciarte.

Ya no tendras el honor de volver a verle, el mal que hiciste, Dios no te perdonara.
Y te apagaras entre todo lo que eres...

Noote PRotidsin
Cdad A. de Buenos Aires - Argentina
nicoleroldan5@gmail.com

Si me encuentras en el alba

Si me encuentras en el alba, quizds no encuentres mucho,
me gusta el silencio interrumpido por el gorridn.

Solo media sonrisa y un alma con heridas

gue a veces deambula en medio del saldn.

me gusta la mafiana porque el cielo es claro

porque ya se fueron las sombras que tapaban su color.

Y si continlo en silencio no es que no quiera decir nada,
no te imaginarias cuantas cosas pasan por mi corazon.
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Y sé que no soy fécil, que huyo de la rutina,

gue me cansa mirarme al espejo

porque sé que podria ser mejor.

Mis ojos suelen ser brillantes con ojeras que delatan

la noche melancélica que escondia en una cancidn.
Pero no soy buena con las mentiras

porgque sélo arruinan mi vida,

Y si tengo que mentirte entonces diré que me gusta reir
mientras practico la improvisacion,

pero estoy convencida de que esta letra

la vengo componiendo desde el dia que comprendi

que la eternidad puede durar un minuto y el resto de tu vida
evaporarse mientras pronuncias las letras de un adids.
Si me encuentras en el alba quizas no encuentres mucho,
solo una mezcla de tristeza e inspiracién

gue a veces es sélo en vano porque suelo perderme

en el simple compas de una cancién.

Pideme que te cuente los mejores momentos

y me tendrds intentando convertir

el lodo en oro cuando todo es un desastre,

creo que aun no he aprendido la leccion.

Tiempo al tiempo dicen algunos,

detengan al mundo respondi yo.

R~ SVRE A SOVRE -~ SOVRL

ﬁe’%’é Gioledans Lumbet
Manzanillo - Cuba
susanl984@nauta.cu

Yermos barrancos

Ahi viene la noche, en chinescas figuras negras
En espumoso vino que colma la jarra.

La noche fria, después del vendaval.

Llega en silencio de la mano de la luna.

Sobre la ciudad se anuda un lazo negro

Un asfixiante calor que viene del mar.

Una mano serena que amamanta los misterios
Exaltados del ocaso.

Se anuncia un vendaval mohoso

Que llega desde el horizonte lejano
Desde el sur.

Haciendo filigrana que desnuda la playa.
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Un obelisco inmenso me traen los ojos
Las memorias de silencios.

Las escenas abruptas

Los recuerdos ingratos del hambre.

Los dolorosos recuerdos de las insignias
Purulentas del amanecer.

Sofoliento a la luz de una miserable bujia
Que irradia su desidia.

Sin la luz acariciadora y moderna

De la bendita electricidad.

Me sale de las entrafias un poema épico.

Una poesia parapléjica sin manos

Sin piernas

Sin siquiera un rosto alegre que dibuje la vida.

Y es que acaso mi estdmago reluciente como espejo
Me permite pensar con la claridad

Que se merecen las palabras.

Buscar en mi endurecido cerebro las nostalgias
Los pinceles y colores que dibujan

Mis lejanas ilusiones.

Las arcaicas y abulicas esperanzas.

Mis recuerdos de cercenados pantalones

En el triste espacio que ajustan en mis nalgas.
Un festival de telas grises y remiendos blancos.
Un pedn en el ajedrez marchito de los dias.

El triste concierto del ser o no ser.

De los altos decibeles de una marcha rebelde

De los ojos cocidos con el hilo triste de los deseos
la boca triturada con safia para que solo diga

las designadas palabras de una cartilla almidonada.
Ya no hay tiempo,

El tiempo se acaba vy las dialécticas ensefianzas

De maestros inexpertos

Y cerebros mutilados por carteles alegdricos
Musica incidental y viejos filmes militantes.

Busco el pan

Los mendrugos mohosos del mana divino.

La safia de los abedules

Y la mala suerte de negros gatos en las esquinas.

Deambulo con los zapatos rotos

Los abrigos indolentes pegados a mi cuerpo.
Las ultimas maravillas

Los diarios que gotean sangre
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Vivo en una época sinsabor

Incolora de pez que se muere en una orilla.
En inconclusos poemas

En las flores marchitas de un altar

El hocico ampuloso de un dirigente

De un pais que me invento dentro de mi cabeza.

Los valses

Que se despliegan en los salones quinceafieros.

Solo recuerdo, del escaso pan

Las lentejas hundiéndose en el agua de una bandeja de aluminio.

El puber deseo y la mortandad inmediata
De mis espermatozoides de joven inexperto
En cosas del amor y del sexo.

En mi mente la retérica de mil hazafias

Los descarnados decibeles de una musica peligrosa.
El largo pelo rebelde que reta la autoridad

De arcaicos policias del tiempo.

El retrete sucio de un bar

Donde orino sobre las heces

Que flotan como islas

En un mar revuelto de maculas y cerveza sin procesar
Por los cuerpos.

Los recuerdos del mar encrespado
Que tira basura a la playa
El sexo rasurado y herido
Oloroso a colonia barata.

Sera dificil de entender mi cautiverio

El horadar de las raices afianzandose al suelo.
Muriendo poco a poco con los afios

Con el misticismo terrible de una vida vieja.

DR A DR A SBRE A SR



Libido

St Granotti

Paysandu - Uruguay

josepepegianotti@gmail.com

Amor eterno

El fuego de tus labios
volcan en erupcidn
se unen con los mios
encienden la pasion

Tus brazos cual tornado

me atrapa con sus giros

en la voragine trenzados
nuestros cuerpos van unidos

La impenetrable selva
de tu salvaje cabellera
me hace perder la senda
hacia el sin fin me lleva

Y en ese mar profundo
de tu mirar sereno
huimos de este mundo
hacia el amor eterno

Mi libido abraza

tu grécil figura

gacela que danza
sobre la llanura,
te sigue incansable

imita tus saltos

Tu sombra es mi sombra
mi risa es tu risa,

tu voz que me nombra
siento mil caricias

me guema tu aliento

tu boca en mi boca

Tus labios ardientes
susurran muy quedo
dmame por siempre
amame de nuevo,
grabaré en tu piel
cuanto lo deseo

Mis dedos se pierden

en tu negro pelo

cuerpos que se encienden
cual sol en el cielo

mis manos recorren

tu piel que se eriza
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Tormenta de besos
lluvia de caricias
huracan que brama,
del amor posesos
dos cuerpos desnudos
yacen en la cama

Santiago - Chile
rnanjaril38 @gmail.com

La siguiente seleccién es del libro Estudios de Felicidad:

Mis mejores poemas

Los mejores poemas

nacen y mueren en mi mente,
no alcanzo a capturarlos

y los olvido.

Son efimeros

como una puesta de sol

y como un meteorito fugaz
desaparecen.

Sé que son buenos

pues permanecen sus aromas
con sensacién de paz

y huella indeleble.

Aun olvidados

vuelven como fantasmas
golpeando puertas desconocidas
y hurgando lugares secretos.

Buscan las palabras que no existen
se instalan cerca de mi corazén
bajan y me provocan

esperan y se van para siempre.
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El credo

Creo en Dios si
en ese dios con los mismos defectos que yo tengo,
no puedo mas.

Puedo ser bueno como creo que él lo es
Yy no mas
o puede ser malo como sélo yo puedo.

Creo en Dios
que eres tu
tan bueno o malo como tu eres.

Pues eres tan bueno como yo pueda creer que eres y no mas
y eres tan malo como yo creo que eres
o sino, dejo de creer.

Creo en Dios padre todopoderoso
gue también es madre y toda poderosa
s6lo hasta donde puedo creer en los stper poderes de las madres.

Cuando veo pobreza y guerras con mal heridos
cuando la tierra se revela y el mar se sale de sus limites
entonces ya no creo aunque él siga creyendo en mi.

Creo en el creador del Cielo y de la Tierra
gue es el cielo y la tierra que conozco
aunque debe haber creado también las estrellas y otros sistemas solares y otros universos.

Y creo en Jesucristo su Unico hijo
gue es como nosotros todos los creyentes
con las mismas creencias, errores... y virtudes, si es que las hay.

Creo en la concepcidn por obra del espiritu santo,
con todo su erotismo puro y santo
gue se manifiesta en virgenes hermosas e inalcanzables.

Y hasta ahi no mas,
no creo en la iglesia ni santa ni catdlica
ni en la comunién de los santos.

Santos que andan cada uno por su lado
buscando votos para ser santos,
ni en el perddn de los pecados que no son tales.

No creo en la resurreccion de la carne
porque la carne no resucita
es el polvo de las estrellas que somos el que resucita
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y vuela como el viento hacia otras estrellas y otros polvos.

Esta es mi creencia
tan limitada como mis pensamientos y mis capacidades
y las percepciones de mis sentidos.

Por eso creo en Dios como creo en miy algo en ti
igual como el que no cree en nada

o al que simplemente no le interesa el tema
Amén.

Mi escuela

Y ahora me pregunto,

éddénde estaban mis maestros?

équién era yo en esos dias?

éPor qué no supe de Tarde en el hospital

de Perito en lunas o de Cantos ceremoniales?

Dibujé siempre el mismo rio

entre las montafias con arboles,

el mismo que me ensefié mi padre a los ocho afios,

mientras Picasso pintaba E/ rapto de las sabinas y Dali iniciaba su Retrato de mi hermano muerto.

éDonde estaba mi profesor de Musica

y Miles Davis con su extrafia especie de tristeza?,

sblo recuerdo al de Historia persiguiendo alumnos con un puntero
en vez de hablarnos de Valentina Tereshkova volando al espacio

o de Martin Luther King y sus marchas.

Estaba el profesor de Castellano poniendo acentos que rompian mi cuaderno
y no supe de Bertand Russell o la masacre de la Plaza de Mayo,

las piernas de la Miss de Inglés, eso si,

seran inolvidables.

Aprendi a sumar y a resolver ecuaciones de primer grado,
por eso mis poemas también lo son,

ecuaciones con infinitas soluciones

incégnitas de maestros perdidos y muertos,

ecuaciones sin solucion.

EBORLAAIRIRL A TDOREL A~ STIRL
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Santo Domingo - Rep. Dominicana
julioecuevas@hotmail.com

Nosotros

Nosotros

Somos un trozo de tambora y gliira
renaciendo

a lo largo del trépico.
Somos entera picardia
bebiendo un jarro de tisana
en el desayuno chocolatero,
en el jengibre del velorio.
Nosotros

Somos

Temblorosa historia de tiranos,
Burdcratas y aventureros,
politicos de fragil careta.
Somos

eso...

cuando nos dejan ser,
humor del dominé casero,
un poco agonia,

broma vy jolgorio,

pregon del triciclo,

cliente o marchante,
prestamista y panadero.

Nosotros

Somos verticales edificios,
madrugadas calles de mendigos,
sequia,

insomnio y lluvia,

épor qué negarlo?

somos mitad acordedn y atabales,
sazonada mangulina y ardiente merengue,
Somos todo una vaina,

todo una cosa,

todo bullicio,

todo carabiné,

todo caramba.

Somos eso...

maestro,
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agricultor,

inquilino

Yy quinielero.

Somos casucha,

barracén

y curanderos.

Somos tala de arboles,
bronca invasidn de terrenos.

Si

épor qué negarlo?

con sol caribe en el verbo

con llanto de siglos en las manos.
Somos eso...

hombre chivo,

hombre culebro,

compadreo y subsistencia,

con agua bendita para el ensalmo.
Somos eso...

un poco catdlico,

un poco protestante,

un poco cristiano.

Somos un poco Africa y Espafia,

un sincretismo de huellas y abecedarios.
Somos eso...

busqueda del origen y la independencia,
épor qué negarlo?

nosotros somos eso...

idominicanos!

Biografia sin vértebras

Mi padre
es un quebranto alquilado,

conoce el recio bramido de la vaca pinta

y de la otra cara berrenda,
y obedecié al patroén.

Mi padre es un sembrador a medias,

y labra la tierra en espera del silencio.
Mi padre es un rio de llanto en el surco,
y en medio del sol sefiala animales,

y advierte la sequia tuerta de tiempo.

Y en el verbo de las regolas...

en el camino de sombra y lamentos,
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mi padre es todo un quebranto,
lo mismo un pasmado obrero,
alquilado,

estrecho.

Mi padre es

un delgado eco en la distancia,

de esos tantos miles vivos muertos.
Tiene un sombrero de deudas/pico largo,
y sabe sembrar su sangre en el viento,

y tiene en sus ojos una patria inconclusa,
y el padre de mi padre tuvo lo mismo,
bajo una simple tonada/en una copla....
en un cerotear la tierra sin palabras.

Mi padre nunca tiene en el bolsillo acentos,
ni medio dia en la frente,

ni paisaje en las orejas,

ni ramilletes de flores en los regresos;

mi padre siempre tiene capullos de Iluvia
en sus labios,

y un torrente de esperanza en el pecho,
porque mi padre es mi padre,

en la mano poblada de lodo,

y en el canto comun,

y en el repartido verbo

de estas bocas herejes,

y estos sublevados estdmagos

que reclaman su universo.

DR A DR A SBRE A SR

Gral Rodriguez - Buenos Aires - Argentina
mensajerosdelalba@yahoo.com.ar

El tropiezo - Una historia verdadera

En la historia ninguna pdagina estd dedicada a este relato que me conté mi abuela Catalina cuando
yo era muy joven. Siempre he querido contdrselo a un historiador porque creo que su valor amerita
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hacerlo. Ella habia nacido en 1910 en un pequefo pueblo ucraniano que nombraba como “Pechaiv”,
limitrofe con Polonia, nunca supimos cual nombre tendria en castellano.

Corria el afio 1913 y el pueblo alborotado se preparaba para recibir la visita del Archiduque del
imperio Austrohungaro, Francisco Fernando, heredero al trono. Con sus tres afios, mi abuela era el
habitante menor del pueblo y por ello- seglin costumbres de la época- tuvo el honor de hacerle entrega
al Archiduque de una espiga, simbolo de prosperidad.

El saber popular decia que quien no la recibiera correctamente por alguna circunstancia adversa
padeceria un infortunado porvenir.

La visita del Archiduque representaba una verdadera fiesta y cada habitante se preparaba como
mejor podia para asistir a la plaza del pueblo donde un escenario construido en madera con cinco
peldafos aguardaba el histérico momento. Ramos de distintas flores muy coloridas adornaban cada
rincén del mismo, como si la naturaleza en pleno también le fuera a dar la bienvenida.

Mi abuela habia sido cuidadosamente peinada y una coronita de flores vivas remataba en su
pequefia cabecita, llevaba puesto su mejor vestido y la novedad de subir a un escenario, quiza ansiando
robarse algunos aplausos.

Con sus tres afiitos mi abuela no sabia quien era el Archidugue Francisco Fernando, lo supo afios
mas tarde porque esta historia se recordd siempre en la familia y en el pueblo.

El Archiduque ya se encontraba de pie, impecable en su traje oficial, aguardando a ser llamado al
escenario ante la multitud que aplaudia y coreaba su nombre.

El alcalde del pueblo lo nombré invitandolo al escenario. El Archiduque subié el primer peldafio, el
segundo paso en el escaléon no fue certero, el pie del archiduque cedié al peso del cuerpo que
torpemente trastabillé casi hasta caer sobre aquellos escalones de madera. Lo ayudaron a incorporarse,
un tropiezo que no trajo consecuencias fisicas...

Finalmente camind hacia aquella nifiita que sonriente le ofrecid la espiga extendiendo sus
pequefias manitos, ajena al presagio que inquietara a los presentes.

Desconozco si el Archiduque conocia la leyenda de la espiga, pero el pueblo quedé conmocionado,
acaso especulando sobre lo que le depararia el destino a él.

Todos y cada uno de los habitantes del pequefio pueblo ucraniano esperarian el cumplimiento del
presagio.

El desenlace no se hizo esperar, el 28 de junio de 1914, el Archiduque Francisco Fernando y su
esposa Sofia fueron asesinados en Sarajevo. Era la gota que faltaba, era la gota que rebaso el vaso para
dar inicio a la primera guerra mundial. Ese dia la historia cambiaria para siempre.

DRI A ERIRL A OIRE A SBRE

Dianiel Verss

aniel CYercn

Cdad A. de Buenos Aires - Argentina
dveronmisiones@yahoo.com.ar

Paradoja temporal

Eriksson y sus principales oficiales pasaron bastante tiempo con los “tempos”, como empezé a
llamarselos cominmente. El sol era anaranjado y se ubicaba en una regién densamente poblada de
estrellas importantes, apenas a unos 100 afios-luz del borde del ndcleo de Andrémeda. Se trataba de un
sistema planetario de unos 15 mundos, de los cuales el cuarto era el que estaba poblado por esta raza.
Tal como comprobaron los sabios que acompafaban a Eriksson, en aquellos momentos no habia mas
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gue de unos 50.000 individuos, como mucho, en todo el planetay, si bien existian poblaciones urbanas,
no pasaban de media docena y eran bastante pequefias en comparacion a otras grandes metrépolis
galacticas.

Desde luego, los tempos eran de contextura humanay de gran belleza. Eran altos, de piel dorada 'y
cabellera azul y ambos sexos se vestian muy parecido. Su mundo poseia un clima benigno, con pocas
variaciones climdticas y esto les permitia llevar una vida parcialmente al aire libre; la vivienda sélo la
utilizaban para su vida privada o intima. A Eriksson le lamé mucho la atencién que alli no existia ninguna
clase de gobierno sino que todos ellos parecian tener bdsicamente los mismos objetivos, como si
hubiesen sido ensefiados de antemano en cuanto a qué hacer con su vida. Apenas si diferian en cuanto
a como obtener esos objetivos. Ademads, en cierto modo, no tenian una individualidad sino que todos se
empefiaban en aquello que creian mejor para la raza en si. En otras palabras, para los tempos estaba
primero la raza y luego, alguna vez, su vida privada.

Los tempos eran amables y demostraron mas interés en Eriksson y el hombre solar en general que
lo que este habia visto en otros lugares del Grupo Local. Como si los conocieran de mucho antes, desde
un principio aceptaron que los federales establecieran una embajada alli. La primera persona que los
tratd fue Aydor, un hombre que aparentaba no mas de 30 afios y que tenia una extrana vivienda en las
afueras de Vaylorsan, la ciudad principal del planeta Aguma. En ese tiempo, Aydor estaba unido con una
bella mujer llamada Synlorin y tenia dos hijos que no parecian ser mayores de 10 afios. Sin embargo,
luego de diversas explicaciones, Kanter, el oficial cientifico de Eriksson, comprendié que, en términos de
tiempo solar, esto no era asi. Resulta ser que los tempos llegaban a la adultez bastante rapido. Entre
ellos casi no existia la infancia ni la adolescencia, asi que un individuo nacido apenas diez afios atras ya
tenia toda la experiencia de un adulto. De hecho, sus hijos habian nacido apenas unas semanas antes.

Mas alla de algunas extrafias costumbres (por ejemplo, se alimentaban en privado y nunca delante
de otra persona, no existian entretenimientos, no usaban reloj o algo parecido, etc.), los federales les
interrogaron primeramente sobre la falta de un gobierno. Para ellos no era asi porque todos sabian qué
hacer. ¢En qué consistia esto? La palabra mas parecida a las nuestras era “desarrollarse”, algo asi como
un ejercicio de la libertad individual pero para un bien comun. Por mas habilidades que tuvieran, medios
a su alcance, capacidad y demas, la racial estaba por encima de todo. Si algo individual iba en contra de
lo racial, eso era desechado inmediatamente y nadie lamentaba su ausencia. En su breve historia,
existian muchas costumbres que habian ido modificando a causa de esto.

Vagamente, podria decirse que sus ideales giraban sobre lo siguiente: Si este Ambito Césmico (AC)
era limitado, ellos debian progresar de tal modo, que fueran capaces de salir de este AC para crear otros
nuevos en donde la vida fuera progresivamente cada vez mejor. A Kanter esta idea le resultaba familiar.
Ya la habia escuchado en diferentes sectores del Grupo Local y algunos estudiosos lo llamaban “filosofia
de la creacidon mejorada”. Es decir, se partia de la tesis de que la condiciéon de vida podian ser
indefinidamente mejorados, ya no Unicamente en su mundo natal sino mas alla de este, a nivel césmico.
En estos individuos, el tenerlo todo y no verse obligados a luchar para sobrevivir, no habia creado un
conformismo o apatia sino un deseo de extender o mejorar esa prosperidad a otros Ambitos Cosmicos.

Este anhelo habia surgido a partir del momento en que tomaron, por primera vez, contacto con
otras razas mas o menos cercanas, en especial el inmenso nicleo de Andrémeda. El ver que otros seres
inteligentes no vivian bien o que se empefiaban en objetivos indutiles, fue lo que amplié esta visién. No
es que desearan exactamente cambiar a los demds sino, mas bien, crear un orbe en donde las reglas
fueran distintas, mas parecidas a las suyas. Eriksson, Kanter y otros, hablaron bastante con Aydor acerca
de esto. Mas claramente, los tempos daban por sentado, como principio inamovible, que siempre se
puede vivir mejor y que esto, a su vez, contribuye a que el Ambito Cédsmico mismo sea mejor también.
No se parecia tanto a un sentimiento de nobleza sino a una especie de “principio vital” que los impulsaba
en todas sus acciones. De acuerdo a ello, el devenir mismo de cada dia pasaba a ser un medio para lograr
esta clase de objetivos. Esa era la causa por la que los tempos conformaba en ellos una personalidad
rica y distintiva.
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Desde luego, lo sobresaliente de los tempos eran sus capacidades cognitivas en lo concerniente al
tiempo, conformando un verdadero sentido temporal, Unico. Claro que para ellos no constituia algo
especial. La percepcién de dos edades diferentes al mismo tiempo era como para el hombre solar
intentar distinguir voces que provinieran de dos lugares diferentes. La traslacion temporal estaba
dividida en personal y general. En la traslaciéon personal (TP) el individuo volvia realmente a otro
momento de su vida; en la general podia trasladarse tanto al remoto pasado o al futuro, cuando no
existe como individuo, con la misma facilidad con que un arquedlogo contemplaria las ruinas de
civilizaciones desaparecidas. Légicamente, esto no lo practicaban en cualquier momento. Al igual que
una persona comun puede apartarse a leer, los tempos también se retiraban a meditar, antes de
trasladarse a una época cualquiera, sin que su cuerpo fisico se moviera en absoluto. Ni siquiera llegaban
a perder totalmente la conciencia de lo que pasaba a su alrededor. En cierto modo, es como cuando una
persona se pone a meditar abstrayéndose de lo que le rodea.

Los tempos no se trasladaban a ninguna parte si no habia un buen motivo. No solian hacerlo por
curiosidad sino por un propdésito. Ir a su propio pasado a revivir tal o cual momento no estaba prohibido
en absoluto vy, al contrario, podia constituirse en una fuente de placer. En cambio, la traslacién general
(TG) sblo era realizada por aguel que sabia, positivamente, que podia hacer algo importante por el bien
general. De acuerdo a estos preceptos, podria decirse que los tempos eran la Unica sociedad cuya
historia era modificada continuamente. No se sabia cudl pudo haber sido el modelo original, ya que éste
habia sido mejorado y perfeccionado miles de veces hasta lograr una situaciéon éptima. Si en alguna
época los tempos habian tenido un nivel mas bajo que el actual, ya no existian pruebas al respecto en el
pasado. En lo que tiene que ver con el futuro, los tempos realmente planificaban su destino dentro de
lo que ellos consideraban como éptimo.

Naturalmente, era dificil estudiar a una raza cambiante. { Qué habria sido del hombre terrestre si
hubiera podido borrar de su historia las guerras y catdstrofes producidas por él mismo? ¢ Alguien habria
descubierto alguna vez su verdadera historia? Ahora bien; esto no significa que los tempos hubiesen
cambiado tantos hechos de su historia, por cuanto ellos tenian caracteristicas genéticas asi como se las
veia actualmente. En este punto, el sabio Ekhuseyras, un rigeliano que acompafaba a Eriksson, los
desafié como una especie de “perfeccionadores del Universo”. Su actitud frente al hombre solar no era
cambiarlo ahora, sino que en el futuro el Universo contara con formas de vida mucho mejores. Para
otros, en cambio, esto era elegir caminos alternativos. Eran los partidarios de que el Universo Total
posee una historia Unica y que si esta es modificada ya no serd el mismo Universo sino que habra dos
de ellos, y asi indefinidamente. De hecho, existian razas que en cierto modo habian demostrado que la
historia nunca puede ser borrada hasta el punto de hacerla desaparecer.

Afortunadamente, los tempos habian inventado, hace mucho, una tecnologia semejante a la
televisién, que servia para mostrarles a otros sus traslaciones temporales. De otro modo, habria sido
muy dificil saber con precision cdmo era aquello. Fue asi que simplemente a los efectos de una
demostracién, una de estas pantallas fue adherida a Synlorin, la mujer de Aydor. Esta experiencia fue
llevada a cabo sélo delante de Eriksson y sus principales oficiales. En términos convencionales, dicha
experiencia durd algo asi como 40’, pero fue de enorme interés para los federales. En las escenas, en
ningln momento pudo verse a Synlorin sino que en la pantalla aparecia lo que ella misma habia
observado en cierta fecha ubicada unos dos afos atras. Aunque se trataba de escenas familiares y hasta
intimas, Aydor les hizo notar que ella estaba cambiando la historia. En aquel dia ella no habia salido
realmente de su casa, mientras que ahora si lo estaba haciendo. Abria la puerta y el sol anaranjado de
Aguma llenaba la casa de luz.

Remblozat era un embajador del sistema solar al que pertenecia la Tierra y que habitualmente
acompafaba a Eriksson en sus viajes. Justamente a él era a quien le costaba mas entender lo que veian.
Para él, una vez que se admitia un cambio en la historia ya no habia una completa seguridad de que el
modelo original fuese tal.

¢Qué prueba hay —decia— que esto no ha sido hecho infinidad de veces ya? ¢Cudl es el modelo
auténtico?
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Aqui se suscité una interesante discusion con Kanter. El rigeliano le recordd los viajes en el tiempo
logrados por Varonn y otros, a lo que Remblozat retrucaba que alli si se dio por sentado que existia un
Universo original en el que algunas cosas fueron modificadas. Aqui, en cambio, al tratarse de vidas
individuales, écomo entrever al modelo original? A continuacidn, y mientras Aydor los miraba con
interés, tuvo lugar otra experiencia de traslacion, pero esta vez no al pasado personal de Synlorin sino a
un pasado remoto, en donde el planeta parecia muy diferente.

Aydor les explicd que estaban viendo cierta época en donde su raza apenas estaba surgiendo por
la feliz coincidencia de diversos factores bioquimicos. El sol parecia mas cercano, no existia ninguna
poblacién y los tempos que se veian parecian un tanto primitivos. Lo que quedd perfectamente claro es
gue no podian trasladarse temporalmente mas alld de su propia existencia como raza; o sea, que ellos
no podian remontarse al inicio del Universo. Lo mismo sucedia en cuanto al futuro. Podian trasladarse
hasta donde hubiera otros congéneres suyos vivos; ese era el limite.

Desde luego, la experiencia de modificar algo de su historia fue repetida, esta vez a nivel general y
Unicamente por tratarse de esta magna reunién entre dos de las razas lideres. Sin embargo, nuevamente
guedod planteado el mismo enigma. ¢Codmo saber que la experiencia de abrir o cerrar la ventana, por
ejemplo, no habia sido ejecutada muchas otras veces, tanto en un sentido como en otro? ¢ Cémo saber
gue algo realmente era cambiado y no que simplemente volvian al modelo original, por ejemplo? En
cierto punto, en donde la situacién parecia plantear mas dudas que otra cosa, Aydor tomé la palabra.

Ignoro a qué se refieren con lo del modelo original. —dijo— ¢ Esta establecido en alguna parte que
ustedes vistan una ropa y no otra, acaso? {Como puede asegurar si hoy, aparte de venir aqui, no hizo
también otras cosas?

Eriksson lo mird con cierta incredulidad y ya iba a responder algo cuando su interlocutor continud:

Usted tiene una forma de pensamiento lineal: primero viene A, luego B y asi sucesivamente.
Cuando conozca mejor los secretos del tiempo se dard cuenta que solamente A ofrece una infinita
posibilidad de variantes. No hay un solo camino. No existe un encadenamiento de cosas, fuera del cual
usted no se puede apartar, una ruta que no le permite pasar a otras. No es asi como funciona el tiempo.
Hasta donde nosotros sabemos, el tiempo es circular y esto permite cambiar de sendero continuamente.
Si lo A no me parece 6ptimo puedo pasar alo By, sino, a lo C. Esto es lo que nos permite superarnos.
No estamos atados al pasado ni tampoco al error o al fracaso. Es a esto a lo que deben llegar ustedes
también. —Y diciendo esto, afiadié— Almirante, ha sido para nosotros una experiencia muy grata su visita.
Espero que le sirva.

Entonces... —balbuced Eriksson— entonces...

Usted ya lo sabe.

Y diciendo esto, todo lo que veian se esfumé por completo ante la vista de los federales.

Fue como un viento fuerte que soplara llevandose alguna neblina. De pronto, los federales se
vieron a si mismos en un paramo desierto de aquel planeta, sin que hubiera la mas minima sefial de
vida. Tampoco hizo falta que los buscaran. Por largos minutos nadie dijo nada, hasta que el almirante
tomé la palabra.

Era de imaginar. Ellos vienen modificando su historia desde hace siglos. No son de aqui, tal vez,
pero eligieron este sitio para manifestarse.

Almirante —dijo Kanter— en nosotros encontraron algo que les interesd; por eso se manifestaron
mostrandonos todo lo que habian logrado.

Eriksson se sentd en silencio a meditar y afadid:

Esto simplemente nos demuestra cuanto que nos falta todavia a nosotros, para dominar el
tiempo... Es extrafio lo que siento. Por un lado, estamos aqui nosotros solos y, por otro, imagino que
podemos seguir estando con ellos.

En cierto modo —dijo Kanter— asi es.

En esos momentos, el sol anaranjado de Aguma comenzaba a descender hacia el horizonte, el cielo
se cubria de untinte verdoso y comenzaban a verse las primeras estrellas. En aquel sector de Andrémeda
eran incontables las estrellas de primera magnitud que se observaban a simple vista. Todo el personal
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realizaba los preparativos para irse. Antes de partir, Eriksson levantd la vista al cielo estrellado y musité
estas palabras:
Los volveremos a ver.

Minutos después, ni ellos ni los tempos estaban mas sobre la superficie de Aguma.

BT A PR A DT A SR

Ghttia Dellacasa do DPBoseo

Rafaela - Santa Fe - Argentina
jlbosco@wilnet.com.ar

Alma mia

Encontré esta carta entre los riscos de Isla Negra, en un atardecer que incendiaba el horizonte
con sus ultimos fuegos.

Confio a los lectores la intimidad de su contenido porque considero el hecho de haberla hallado
en una botella, un indicio de que su autor deseaba compartirla.

Isla Negra, enero de 2000.

Alma mia:

Escribo al ritmo de mi corazdén estas lineas temblorosas que nunca seran de despedida. Mientras
deslizo el lapiz sobre la hoja, evoco aquel tiempo gozoso en el que juntos recorrimos la casa del poeta.
Cuando llegamos a la habitacion donde estaban las botellas con sus barcos que parecian navegar a través
del vidrio gastado por el tiempo, la tomé fuerte de la mano y ese gesto bastd para anunciar el amor que
nacia.

Asi nos habiamos conocido, en un viaje que compartimos primero desde la amistad y después, del
amor que iba creciendo en nuestro interior sin que nosotros mismos nos diéramos cuenta de ello.

Recuerdo que nos sentamos en la orilla donde iban a morir las aguas turbulentas del océano y
contemplamos juntos la tarde que se iba entre fulgores de agonia. Nos sorprendié la noche mientras
regresabamos al hotel. Los dias siguientes fueron magicos, envueltos en la dicha del amor que ya era
certeza.

Después, la partida. Ella seguia en barco hacia su tierra y yo volvia en avién a la mia. En la emocién
de esa hora, tejimos las promesas e hicimos planes que sellamos con abrazos intensos y emocionados.
Cémo vivir ese tiempo de lejania que considerdbamos pasajero. Cdmo reanudar el amor mas alla de los
mensajes y las llamadas que nos unirian hasta concretar el reencuentro. Sofidbamos una vida juntos...

La despedi en el puerto y me llevé grabada su ultima imagen saludandome desde la borda, con el
cabello ondulado donde la noche antes yo habia enredado mis dedos para susurrarle al oido la palabra
del poeta: “chascona”.

No volvi a verla. La noticia me parecié primero imposible, después una pesadilla y mas tarde, el
desgarro de lo fatal que en un naufragio destruia nuestras vidas. La busqué en todas las listas de
sobrevivientes, pero ella ya no estaba.

Cuando el dolor cedid paso a la tristeza, regresé a Isla Negra para escribir esta carta que hoy arrojo
al mar en una de esas botellas que tanto le gustaban. No quise ver las otras que en la casa del poeta
encerraban miticos barcos de miniatura. Imposible mirarlas sin ella a mi lado.

No dirijo estas lineas nacidas de la pena a la mujer que aun amo y que hoy es ausencia. A vos te
hablo, alma mia, sensible compafera de nostalgias, con el desgarro de lo que pudo ser y ya no serd
nunca.
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Quizas el mar devuelva esta carta a los pefiascos de la isla que nos conocié enamorados. Quizas
alguien la encuentre. Quizas alguien, también enamorado, lea esta historia y sepa por qué escribi una
carta que andara a la deriva en la soledad del agua.

Efrain

Charata - Chaco - Argentina
oscarhpralong@yahoo.com.ar

Los faros de la muerte

“Vuelve un largo, largo rato la orejas inmdviles al bulto:

y tranquilizado al fin, se decide a pasar entre el poste y el hombre tendido —que ya ha
descansado”.

HORACIO QUIROGA, Los desterrados

Los autos jQué locura! Cuatro ruedas y era otro. El ruido de un motor le aceleraba la sangre. Y en el volante...
era una perfeccidn. El pulso y la vista tensos y alertas, las curvas al milimetro. En un auto que no corria, acaso
volaba. Un hombre-auto totalmente perfecto a toda hora. No dormia y si maneja dormido lo hacia mejor que
despierto.

Dios o demonio, con su maldito ruido no me dejaba dormir ni descansar, durante las 24 horas del dia.

Su mayor placer era limpiar el coche, lustrarlo, acariciarlo, sentir la chapa pintada, como una piel suave entre
sus manos. Muchas veces lo vieron besar la pintura impecable y lustrosa. Toda la suavidad entre sus dedos, junto
a su piel, sus brazos se extendian y se agitaba su pecho. Lo sentia sensual, estatico con todas sus fuerzas, en esa
perfeccién de motor y chapas, deseaba sentirlo mas y mas...

Con otro golpe de volante seguro que lograba dominar la carroceria y, como otras veces, seria una maniobra
impecable. Le parecia escuchar los aplausos resonantes de un publico invisible... después de todo, inexistente.

Quizas una mancha de aceite o demasiado arena sobre el cemento de la avenida, una rueda que patina vy,
con la rapidez de un tiempo que no existe o se detiene, fue el accidente. Entre hierros y chapas retorcidos su vida
se oscurece.

Desde una esquina de la avenida, los faros iluminan un cuerpo que todavia no estd muerto. Agoniza, pero
estd vivo. Vivird mientras los faros de un automavil lo iluminen. La sola, nada mas, pequeiia y miserable, estrella

de su vida.

Lo llamaban simplemente “El tuerca”. Todo el motivo de su existencia fueron cuatro ruedas. Molesté
siempre, durante todas las horas del dia y de la noche con su automdévil. Ahora solo vive bajo la luz de unos faros.

Apagué la luz del coche. Esta noche... seguro esta noche, dormiré tranquilo.

EPORE AR A IDRL AR
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Amores de estudiante

“Amores de estudiante, flores de un dia son...”
(Tango. Carlos Gardel, Alfredo Le Pera)

|

“Amores de estudiante”, rezaba el tango; si bien aquéllas no habian sido “flores de un dia”, ni
siquiera de algunas horas. Fue casi como irse de putas, pero sin la comodidad precaria del hotel. Aunque,
eso si, entrafiaba mayor riesgo y un sabor a aventura del cual lo otro carecia. Ademas, no era un trueque
de sexo por dinero, lo que disminuia el sentimiento de vergiienza, si no de culpa, a pesar de su mayor
sordidez. Los “estudiantes” éramos cuatro, absurdamente trajeados de blanco para ese antro de
extramuros, donde, alin en carnaval, todos los hombres vestian de negro, en el mejor estilo arrabalero
de sesenta afios atrds. Algunos todavia con fungi * de ala requintada, brillantes de gomina las oleosas
caballeras. Las “flores de un dia”, con alarde de escotes y antiguas polleras tajeadas, para sortear la
acrobacia del tango, parecian andar sobre zancos, y apenas aguantaban los tacones de sus zapatos. En
los cortes y sentadas lucian muslos y nalgas, “morenas que no quemadas”, y alguno que otro mechdn
de vello oscuro que se escapaba de las bombachas caladas. La ruinosa glorieta de tablillas verdes que
indicaba la entrada, asi como la luz de los faroles a kerosén, le daban un aspecto arcaico, que coincidia

con la gente, sus vestiduras, y el silencio ritual de los que bailaban.
* Fungi: sombrero (A pesar de que este cuento estd destinado a una revista argentina, los vocablos tomados del lunfardo y algunos
argentinismos, adoptados por el habla estudiantil de entonces, se aclaran al pié de pagina, por si ya no estdn en uso.)

A mediados de los cincuenta del siglo pasado, en aquella capital de provincia, ese antro de mala
fama, llamado pomposamente “Estadio y Recreo El Ceibal”, era famoso como lugar de “levante”. Amén
de la “pista de baile”, un corraldn de tierra apisonada con cuatro postes, que oficiaba también como
cancha de futbol, no habia mas que unos cuantos vestuarios desvencijados, dispersos ya en plena
pampa. Un almacén diurno, que hacia las veces de “sede social”, fungia como estafio por las noches, y
parecia mds una pulperia* gaucha de antafio que un bar suburbano. La orquesta, con un cantor de jopo
y cuatro musicos que habian conocido mejores tiempos, desgranaba los consabidos tangos o milongas,
y uno que otro valsecito criollo para la nostalgia. Para acceder al sitio habia que vadear un arroyo, en el
mero linde de la ciudad, después de viajar dos horas en tranvia y caminar otro tanto, desde la Ultima
parada, en medio de los barriales. Los parroquianos dejaban afuera las botas de goma y se ponian las
alpargatas nuevas que traian en los bolsillos. Incluso solia haber caballos y algln sulky ** amarrados a
la entrada.

Aparte de los esfuerzos que costaba llegar hasta alli, el peligro no era desdefiable. Aunque ya habia
pasado la época de los cuchilleros, de vez en cuando aparecia algun cuerpo flotando en el arroyo. Todo
esto formaba parte de su atractivo, y quiza por eso lo preferimos, aquella vez, a algunos “levantaderos”
mas faciles, en pleno centro. ¢Seria acaso “la religion del coraje”, de que

*pulperia: especie de almacén rural, con expendio de bebidas alcohdlicas** Sulky: asiento con dos ruedas
tirado por caballos

hablaba Borges, esa enfermedad crénica de los argentinos, o mds bien la inconsciencia de la
juventud?

Esa noche de martes de carnaval, los cuatro amigos, compinches de colegio, llegamos a “El Ceibal”,
embarradas las botas y el alma por un vago presentimiento. Avizora la mirada, buscamos entre las mesas
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a las minas* solas, para cabecearlas, segin la costumbre de entonces. El Unico indicio de las
carnestolendas, ya que no habia disfraces ni cotillén, eran unos pocos pomos de agua perfumada y
antifaces negros, que sélo portaban las mujeres. Después de estudiar cuidadosamente a la
concurrencia, nos decidimos a abordar una mesa del rincon donde habia cuatro veteranas tomando
cerveza con naranja “Cruz”, y engullendo lupines, manies y aceitunas, sin descanso. La luna encalaba las
aguas del barroso arroyo y se metia en los ojos de aquellas mujeres fatigadas, iluminandolos por dentro,
durante un rato; era la sola hada en ese baile de cenicientas grotescas y principes trasnochados.

No les vayan a ofrecer plata, porque se ofenden — advirti6 el “
— Hay que invitarlas a una copa y charlar con ellas.

éSon “coperas”** entonces? — preguntd Armando, que venia por primera vez.

Tampoco, ya que pagan su entrada como todos; lo hacen por gusto, para divertirse, eso y lo
demas... — le dije liando un cigarrillo con tabaco negro,

* minas: mujeres. **“coperas”: mujeres alquiladas por el establecimiento que se hacian invitar a unas
copas

como para entrar en ambiente; aunque bien sabia que no pasdbamos desapercibidos.

Puede que haya alguna puta entre tanta mina — sentencié el “Negro” Schwarzman — pero aqui son
raras; la mayoria de las hembras trabaja de sirvienta en las quintas y casas de fin de semana de los
ricachones, al otro lado del arroyo.

A diferencia de nosotros, pélidos hijos del centro, el Negro era bien morocho, con pinta de cantor
de tangos, a pesar de su apellido. Y, de hecho, solia rascar la viola* y mandarse algunos cldsicos del
repertorio de Carlos Gardel, o Agustin Magaldi, cuando andaba “medio sobrio”, como le gustaba decir.
El habia “descubierto” El Ceibal en una de sus andanzas, y era siempre quien encabezaba los atraques.
Nosotros lo seguiamos, aprendices o prosélitos, en ese inframundo de leyes extrafias, por no conocidas,
tan arbitrarias, sabias o severas, como las otras. Armando era medio poeta, y a menudo recitaba sus
versos a las colegialas, maestras jévenes, cautivas asomadas a balcones y ventanas, paseantes subitas o
fugitivas, y enamordndose de todas sin mayor fortuna. Por eso lo trajimos esa noche, como decia el
Mono, “a la escuela de la vida, pa’ avivarlo de una vez”. éY el Mono? El era el fildsofo del grupo, una
especie de Sdcrates incipiente que nos hacia dudar, o sufrir, con preguntas certeras, reflexiones
inesperadas. Después del abordaje, con el Negro a la cabeza, dos minas salieron a la pista y dos se
guedaron en la mesa. Nos dividimos segun la que cada uno habia cabeceado, en una eleccidn que tenia
mucho de azar y algo de gusto.

**Viola: guitarra

El Negro y el Mono fueron a bailar, Armando y yo nos sentamos. Pedimos un porrén de cerveza
negra y otra vuelta de “Cruz”.

Mono” Balfour, que ya conocia el rito
y

¢Cémo se llaman? — sabiamos que ninguna diria su verdadero nombre; tampoco nosotros, desde
luego.

Adriana, Graciela.

Pablo; él es Tomas...

iNo, Tomas no! — clamé Armando impensadamente.

Bueno, Tomas Federico... ocurre que no le gusta su primer nombre ¢verdad Federico?

Si, ése si... — balbuced él ante las risas espontdneas de las mujeres.

¢Ustedes no bailan?

Estamos un poco cansadas — dijo “Adriana”, la mas pasable de las dos, mirdndolo fijo a “Federico”.

éY vos? —me largué a tutear a la otra, tratando de dejarlos solos.

No me gusta esta pieza; la proxima, a lo mejor...

Tomandolo como una sefal de que ya estdbamos “en yunta”, comencé a hablarle bajito al oido, a
decir los halagos de siempre; para que la otra pareja, y sobre todo Armando, se sintiera mas libre. La
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pieza siguiente era un vals, que salimos a bailar los cuatro, y nos juntamos en la pista con las otras dos
parejas, que ya estaban medio acarameladas.

Al rato, con un tango, todos franeledbamos* tupido, incluso Federico y Adriana. Unas cuantas
piezas mas, y poco después estdbamos “rumbeando pa’los vestuarios”. La luna todavia se filtraba por
las persianas rotas, maquillando de plata todo aquel carnaval de los cuerpos, escondiendo el verdadero
color y la miseria de las cosas y los actos, antes de la absoluta oscuridad. Graciela me llevé de la mano
para que no cayera en los charcos, y entramos al ultimo “vestuario”, el mas metido en la pampa: una
mera choza de troncos y techo de cafias, con cuatro o cinco largos bancos de madera, algunas perchas
de gancho y una vieja bomba manual para extraer agua. La bendita claridad de la luna ofrendaba sus
momentos finales, mientras ella manoteaba sus ropas y las mias, acucidndome:

jApurdte, apurate! Tenemos que volver antes de medianoche.
A duras penas logré ver en mi reloj que faltaban veinte minutos para las doce.

¢Qué pasa, salen las brujas a esa hora?

No, sonso, llega mi marido al baile.

¢Tu marido?

Bueno... llamélo como quieras. El trabaja de noche, igual que todos.

No quise indagar de qué se ocupaba, ni tampoco pude, porque Graciela, con la pollera anudada a
la cintura, y ya sin bombacha**, se habia acostado sobre el

*Franelear: acariciarse ** bombacha: calzones

banco, boca abajo, y me atraia hacia ella usando los pies a modo de manos.

Veni, queda poco tiempo.
éPor qué asi?
éNo te gusta, o nunca lo hiciste? jYa se lo quisieran otros!

Y arremetid hacia atrds, sin dejar lugar a ninguna hesitacién, enlazdndome la espalda con sus
delgadas piernas, que me parecieron probdscides o tentaculos. A horcajadas sobre el banco, apenas
podia moverme, pero ella le imprimid un ritmo uniforme, de trote largo, que cuando pasé a galope ya
estaba encima suyo. “Montado en potra de nacar”, pensé lorquianamente (en esos anos todos leiamos
a Federico); aunque el Unico nacar posible venia, quiza en ambos casos, de la moribunda luna.

La medianoche coincidié con la oscuridad total, y en un santiamén ella se arreglé las ropas y volvié
corriendo a la pista. Yo sali trastabillando como un borracho, metiéndome en todos los pozos vy las
zanjas, hasta dar con un angulo de la cancha de futbol, algo mas seca, donde mis tres amigos estaban
desprendiendo el barro de sus botas. Sin regresar al baile, nos abrimos paso hasta uno de los vados por
entre arbustos rapaces, donde quedd gran parte de los sacos claros que ya tenian el color de la noche.

]
“El encanto y la insolencia de la juventud residen en que lo es potencialmente todo,
pero nada es atin en la realidad”. (Ortega y Gasset)

Pero no resulté tan facil. Al salir oimos a uno de los “noctambulos”, recién llegado, llamando a
gritos a Adriana, su prenda, por los vestuarios, después de no haberla visto en la pista. Este dio como
una voz de alarma, y varios salieron a buscar entre los vados del arroyo, camino obligado para salir de
aquel sitio. Volver al baile parecia demasiado temerario, aunque era lo que la razén indicaba; entre la
gente, quiza correriamos menos peligro. En cambio, nos quedamos parapetados detras del vestuario
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mas cercano a la cancha, esperando que encontraran a la mujer, de una buena vez, y que entre todas
los apaciguaran.

Es mi culpa — dijo Armando en un susurro — yo la demoré contra su voluntad. No crei que fuera
cierto, pensé que solo me apuraba.
Te avisé que no son como las putas — lo recrimind el Negro — Tenias que haberla dejado irse a
tiempo. Ahora serd mas peliagudo tomarse el raje *.
Pero se puede hacer; basta con tener un poco de huevos y sangre fria.
Quédense aqui sin moverse, por unos minutos...

Y atraveso el corraldn en diagonal, hasta el otro dngulo, en direccidn opuesta a donde estaban los
hombres buscando. Desde alli arrojé una piedra al arroyo, un *tomarse el raje: tomarse las de Villadiego

par de metros mas abajo, y escuchamos las corridas hacia aquel lado, mientras él volvia a gatas,
sigilosamente, y ordenaba:

Métanse dentro del vestuario, debajo de los bancos, quietos como fiambres*.

Al rato, se oyeron voces y pasos, carreras y sollozos. Adriana y el macho entraron, a empujones, y
sond un portazo, que en aquel silencio parecia un tiro de cafién. En seguida, otros tres o cuatro
“cafionazos” atronaron en los vestuarios vecinos. “éiCudntas Adrianas y Gracielas habian sido
descubiertas esta noche?”, pensé tratando de mimetizarme en el oscuro fondo de aquel fondo, “es casi
imposible que no nos encuentren”. Pero la noche, ya sin luna, fue nuestra aliada, y hasta alli no llegaba
el débil resplandor de los faroles a querosén. La Unica luz que se filtraba por los insterticios del techo de
cafias, la estelar, alcanzé sin embargo para ver lo que alli, aunque dificil de creer, iba a ocurrir. Adriana
reculaba, en su terror, hacia cualquier pared, hacia el suefio de si misma. El hombre la buscaba a tientas,
tratando de acorralarla, de cortar toda huida posible. Al toparse por fin con ella la alzé en vilo, colgandola
del vestido en uno de los ganchos. Le arrancé la bombacha de un tirén y se la metié en la boca, de
mordaza, para que no grite.

*fiambres: en este caso, caddveres

Con el corpifio le até las manos al poste, y con la enagua hecha trizas le amarré las piernas a las dos
puntas del banco. Después abrié el vestido de un tajo, del escote al ruedo, y la punta de su pufial trazé
un surco sobre la piel, que habia empezado a gotear sobre mi cabeza y la del Negro, debajo de la otra
ala del banco. Enfrente, el Mono mantenia la cabeza de Armando boca abajo, ya para impedir que saliera
a defenderla, o no viese lo que estaba pasando. “Entre los cuatro lo podemos”, traté de decirle al Negro
por sefias mostrandole los dedos, y estuve a punto de levantarme, cuando él me sefiald la puerta y
entendi porqué no lo habian hecho, ni nos habian dejado hacerlo: Otros tres matones armados, sin duda
los que habian estado vigilando los vados, entraban al vestuario. Sus cuchillos parecian tener luz propia,
en aquella oscuridad abisal.

Parece que se escaparon — dijo uno de los recién llegados.

iPitucos * de mierda! — bramé otro — por qué no se meten con sus propias minas, que son reputas!

Las otras tres estaban en la pista, pero ya confesaron todo; las encerramos en el vestuario de al
lado — El Ultimo entorné la puerta tras de si.

Falta esta guachita** nomas, la que se quedd mas tiempo. éQué estabas haciendo aqui? Y no digés
gue viniste a cambiarte los calzones mojaos, ya conozco esa treta.

* Pitucos: despectivo por gente de clase adinerada. **guachita: huerfanita; por extension, bastarda
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La mujer callaba de puro miedo cerval, incapaz de defenderse o pedir perdén. También sabia, en
su interior, que era inutil.

Vengan, le daremos a esta retobada una leccién, pa’que escarmienten las otras...

Y los tres facones labraron otros tantos surcos en el tembloroso cuerpo colgante, pechos, nalgas y
muslos, quizd vientre y espalda; los goterones ya mojaban como inicio de lluvia. Ella seguia callada, quiza
resignandose a lo peor. Terminaron de desnudarla a punta de cuchillo, sélo faltaban medias y ligas, que
cayeron sobre el banco como murciélagos extraviados. Entonces, el macho de Adriana, que se distinguia
por un reloj de plata pendiente del bolsillo de su chaleco, ordend: “jahora vamos a romperlal” vy,
subiendo al banco, la calzé desde atras, mientras otro se izaba por delante, y los dos que faltaban hacian
de campana en la puerta. Al rato cambiaron sus puestos y la mujer volvid a ser violada a sacudones,
mientras la sangre manaba como un licor caliente. Sus quejidos en sordina, bajo la mordaza, se perdian
entre los golpes y cachetazos que agregaban a su tortura. Cuando el desenfreno llegé a su fin, el macho
la descolgd del gancho, arrancando el trozo sanguinolento de vestido que todavia le colgaba de las axilas,
y la tendid sobre el banco como a una res descuerada.

Y ahora, vamo a’achurarla* - murmuré entristecido, buscando a tientas el facén — lo de abajo es
mio.
iEspera! — dijo otro — parece que ya estuviera muerta.

*achurar: destripar

En ese momento el Mono lanzé un alarido horripilante, moviendo el banco como si temblara, y lo
cuatro matones salieron disparados por la puerta “como alma que se lleva el diablo”.

Tan cautelosamente como habiamos entrado salimos hacia los vados, llevando a la mujer
desmayada en andas. La dejamos al otro lado del arroyo, magullada pero a salvo, en una vineria
milagrosamente abierta, donde le dieron una manta y un trago de ginebra. Desde alli llamamos por
teléfono a la ambulancia para que venga a buscarla.

Recién en la parada de fin de rieles, después de una penosa marcha entre enjambres de bichos y
sonidos nocturnos, le dijimos al Mono casi al unisono:

Nos asustaste también a nosotros.

Por un momento cref que toda la escena te habia trastornado.

¢Cémo se te ocurrié tan genial idea?

Porque sabia que esos matones no le temen a los cuerpos, pero si a las almas...

En el fondo — pensé — todo fue como un disfraz para una noche de carnaval. La pregunta es: {de
qué nos disfrazamos?”.

EBRRL A SOIRL A DR SRR
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Poética y libros

Apuntes sobre la produccion actual

Cuando me invitaron a participar en esta mesa me asignaron como tema referirme al “libro en el
contexto actual”, una propuesta que supera mi responsabilidad. Entonces, por respeto a mi ignorancia,
voy a decir algo acerca de lo que creo tener opinidn, la poesia, la misma que de un tiempo a esta parte
sigue esperando (y merece) una atencion mas plena a los interrogantes que tienen lugar en la cultura.

La poesia puede ser uno de los pajaros de nuestra memoria pasada y presente dada la velocidad
delviento en el tiempo que nos toca. Pero por todo ello, advierto que apenas tenemos borradores donde
seguimos apuntando y corrigiendo. Porque el poema se hace con palabras que no ausentan el mundo
gue hubiera pensado.

Pero “hubiera” es una suerte de contemplacién benemérita del deseo. Ante su reiteracién,
recuerdo, en la revista Plural, de México, alguna vez llegamos a la conclusién de que “el hubiera es el
tiempo pluscuanpendejo del verbo ni modo”.

Visto asi, el afuera parece haber dejado de pertenecer al adentro en un segmento considerable de
la produccién actual, observando cémo responde el autor a las nuevas subjetividades, que compartimos
como lectores en esta especie de resumen general de los olvidos. Y también observamos cémo la
audiencia critica (que alguna vez tuvo referentes) se ha empobrecido.

La expansion del librismo culturoso hecho sélo de palabras es una mas de las expresiones que
ocupa la desolaciéon del arte contemporaneo.

Esto habla del mercado y del lector, de sus escuchas.

Edward Albee hace unos afios estuvo en México. Entonces, nos dijo que “el publico estd entrenado
para la mediocridad (para lo superficial y lo esttpido)”, pero también dijo algo mas inquietante: “que en
Ssu pais existe una politica dirigida expresamente a destruir la educacidn estética. La democracia es muy
fragil y los politicos estan asustados; como consecuencia los intelectuales y artistas creativos estan
siendo sometidos a una censura que sera dificil de parar. De momento —agregg, el teatro, el arte de
calidad, han tenido que refugiarse en pequefios foros porque sus espectadores, sus lectores, estan
siendo capacitados para exigir cada vez menos”.

Por esta y otras razones (de no menor peso) me siento habitante de un mapa determinado por el
compromiso al que se refiere el dramaturgo.

Mas recientemente, y audaz, el espafiol Ballester Moreno me dejé a la intemperie: “el arte se
separo tanto de la vida que ya no representa nada”, dijo.

La fidelidad conservada por Canetti en La conciencia de las palabras se pierde como se pierden los

oficios.
El drbol de la vida no puede leerse construyendo artificios. La poesia tiene un follaje que no se alimenta
sélo de palabras, sino de todo aquello que habita en ella y con ella, entonces cobra peso y significado.
Quinientos afos después de que nos trajeran a Dios, con el mismo incentivo de progreso, los patrones
culturales dominantes la verbalizan y descompletan hasta colmarla de muletillas contractuales. Son los
nuevos guionistas del espiritu. Que se pueden leer como rafagas inconclusas que se suceden cuadro a
cuadro en una pesadilla.

Muchos aprendimos que la sensibilidad poética resuelta por medios sencillos convierte en intima
la comunicacidon compleja. El “asunto” exige rigor vy, tal parece, cada vez tiene menos adeptos. Y ese
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rigor, también obliga a defenderlo no sélo con consignas. Vieja y dificil tarea que se teje sobre el cuerpo
de la imagen simbdlica.

El territorio de la poesia es un lugar al que van pocos, y llegan menos, como los pasajeros de una
didspora.

En simultdneo, existe una defensa ingenua, superficial, que trae consigo la educacién meramente
instrumental que se ha venido construyendo casi sin oposicién o con indiferencia del proceso donde
tiene lugar y desarrollo. Y la multiplicacidn de talleres donde la subjetividad no excede la exposicidon
rudimentaria.

Hace veinte, treinta afios (un pestafieo en la Historia, una vida en nosotros) muchos que escribian,
pintaban, cantaban... decian tener un hobby. Hoy publican, exponen, realizan conciertos, sin el humilde
reconocimiento de entonces como pasatiempo reservado a los ratos de ocio.

Con el desarrollo exponencial de los medios y las redes, un segmento considerable de promotores,
asistentes, participantes, califica sus eventos como “noche magica”: una franquicia de Disney que saca
a pasear versos que siempre llegar tarde donde nunca pasa nada.

La devaluacién de la moneda, escuchamos, devalta la vida. Por lo que no seria aventurado suponer
gue los comportamientos del lenguaje quedan fuera de esa devaluacion.

La tecnologia impuso la aceleracidn de la imagen y redujo los caracteres hasta pulsiones primarias.
La edicion de libros no escapa a este fendmeno, se ha convertido en uno mas de los artefactos de
certificacidon que conceden pertenencia. Legitimacidn ilusoria que a mucha gente le permite confundir
un poeta con quien escribe poemas, por ejemplo.

Sin dejar de reparar en la responsabilidad que le cabe a buena parte de la docencia en esta
domesticaciéon anunciada.

En medio de una diversidad engafosa, en horario Triple A (mas cerca de las creencias que de la
reflexién), la habituacién a los modos de comunicacion dominantes ha sumido a la escritura (como a
otras expresiones del arte) en un espacio del tilingliismo cultural tal vez irremediable. La opcién (sin
decirlo expresamente) elude aquello de que las preguntas valen tanto como las respuestas que puede
ahorrar.

Me temo que el atajo (menor exigencia critica, responsabilidad, compromiso...) nos trajo hasta
aqui. Y nos informa acerca de la fortaleza que ejercen las voluntades ajenas sobre la vida y el destino
individual.

Celebrando las paradojas que nos asaltan con frecuencia (en esta encrucijada) podriamos inferir que el
presente se ostenta tan ignorante como pretencioso. No tomar nota de lo que ofrece su escenario es,
“seria”, como exigir que el fuego no se entere del viento.

Participacion en la mesa organizada por el colectivo del Encuentro de Escritores La luna con
gatillo, en el Centro Cultural de la Cooperacion en el mes de noviembre de 2018

NDOVRE A~ SOVRE A SORL o~ SOTRL
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Santo Domingo - Rep. Dominicana
julioecuevas@hotmail.com

Narratividad del Saber Humanistico y Critico:

Hacia una Pedagogia Situacional.
Profesor Titular-UASD.

El ser humano, desde su origen, es un sujeto-del narrar y para el narrar. Vivimos y morimos
narrando. El recuerdo, nuestro recuerdo, sélo es posible, desde lo narrado. Decimos, contamos
admitimos o rechazamos esa narratividad, desde nuestra condicion de sujetos-actuantes de una escena
vital que se construye dia a dia, plagada de enunciaciones y/o discursividades e interacciones sociales
gue van tejiendo la memoria del ser, una relacién de historias, narraciones y vivencias, a lo que la
psicologia y la psiquiatria le llaman experiencia de vida, la cual no es mas que la narratologia del existir
del sujeto-actuante, como personaje empoderado de su lengua materna en uso, desde un contexto
determinado, prefijando razonamientos y dilucidaciones expresivas que son las que, al
final, configuran la sintaxis de sus discursos, de sus relatos o, lo que es lo mismo, configuran la
pragmatica de su saber (p.11).

Tal y como lo plantea Paul Ricoeur, "Yo creo que la vida humana no se comprende sin un
relato"(Periddico "El Pais", Madrid, 9 de agosto de 2015). No podemos comprender o entender a este
sujeto-narrador, que en este caso es sujeto-autor (Manuel Matos Moquete), sin que antes hayamos
entendido su relato, su decir o su contar o sin que primero hayamos asimilado su narratividad como
"proceso de simbolizacién o de representacidn de multiples dimensiones: interactiva, cognitiva, social,
estética"(p.15). Aqui, el narrar trasciende el texto con valor estético y entra al convivir de la vida
cotidiana, hasta llegar a los relatos cientificos, académicos o profesionales, hasta situarse en las
conversaciones ordinarias, en textos de caracteres informativos y argumentativos. Para Matos
Moquete, aqui la narracidn o el relato no se quedan atrapados en el acto de habla del sujeto en accién,
sino que permite configurar y reconfigurar el perfil histérico-cultural de la sociedad y del propio sujeto
al enunciar o al hacer uso de su lengua, para decirnos y para decirse. Es en ese decir o en ese decirse
que el Ser Humano, en su condicién de sujeto-pensante, construye su saber, sus particularidades
identitarias, sus mitos, sus universos reales y ficcionales, su filosofal, su saber y sus utopias.

Para Manuel Matos Moquete, la vida misma o el vivir, es un metarrrelato. Un contar que nos
permite construir la memoria, la que puede trascender aquel estado de pasividad llamado muerte que
no es otra cosa que otro estado del sujeto en su narrar en una contextualidad distinta y distintiva, propia
de las realidades intangibles del sujeto.

Aqui, el decir del sujeto, su relato, su enunciacién, debe transfigurarse en razonamiento critico, en
insatisfaccion de quien dice o expresa, o de quien lee, ve o mira y escucha, hasta cuestionar o
cuestionarse, en busqueda de respuestas y planteamientos que conlleven a un razonar lo ya "razonado",
como si su fin dltimo fuese el construir una critica a la critica". Es lo que Matos Moquete llama "una
meta critica humanistica". La gran pregunta surge ahora, en este ambiente visceral, propio del contexto
actual de nuestro pais, i estamos realmente haciendo un ejercicio critico-literario o se esta, en la mayoria
de los casos, comentando las obras que supuestamente se critica, hasta llegar a la sentencia, como si
fuésemos jueces? y hasta se llega al "endiosamiento personal" de figuras por pura amistad, vinculos
generacionales e ideoldgicos y hasta por pago de peajes, pervirtiendo asi el quehacer del critico literario
en nuestro dmbito cultural nacional.

En su obra, "Narratividad del Saber Humanistico"(Soto Editora, R.D., 2018), el Dr. Manuel Matos
Moquete (1944), sostiene que "La critica es un gran saber Humanistico vinculado a la capacidad de
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razonar y valorar, mediante el cual el ser humano, se torna hacia sus propias creaciones con miradas
escrutadoras e insatisfechas en busqueda de perfeccion”

(109). Matos Moquete resalta los vinculos de la critica a la” libre e insaciable naturaleza humana".
Esto implica que el ejercicio critico, como oficio y/o como profesién, tiene lazos vinculantes con la
libertad del sujeto y con el sentido ético del critico literario.

Este investigador de la lengua y de la cultura, se apoya en la mas razonable tradicidn critica,
sostenida en Latinoamérica, por autores como José Marti (1853-1895), Amado Alonso (1896-1952),
Pedro Henriquez Urefia (1884-1946) y Alfonso Reyes (1889-1959), entre otros.

Se acude aqui a una critica-critica, o una meta critica, desde la cual, el sentido del criterio,
parafraseando a José Marti, permita entrar en un razonamiento o reconocimiento de las posibles
lagunas o vacios que pudiesen plasmarse en el discurso analitico del texto o de la obra, rechazando asi,
toda posibilidad que se siga aplicando una critica sesgada, por no decir, viciada.

Hay aqui un principio basico de partida para el teorizar y para una pragmatica en torno a la critica,
basamentada en la teorética de una "critica fundamental sobre lo fundamental". Esto, que se entrada
nos suena como si fuese un trabalenguas, nos remite al compromiso ético que debe asumir el critico en
torno al estudio del texto y sus multiples universos de sentidos. Es una apuesta al abordaje del texto
como totalidad estético-discursivo y como espacio grafico-simbdlico cargado de sentidos. De
ahi que Matos Moquete acude al planteamiento metodolégico de don Pedro Henriquez Urefia, de "leer
las obras completas"(1933), sin parcelarlas o darles una ligera ojeada o simplemente mirarlas, porque
eso se constituye en un acto de miseria humana y de irresponsabilidad critica del mal llamado critico.

Para muchos autoproclamados "criticos literarios" nacionales, presentar la historiografia de la obra
y la biografia del autor, es parte de su enfoque critico, completando su infausto misién al recurrir a la
alabanza y al endiosamiento del sujeto-autor, ya sea por amistad o por compromisos generacionales o
por posibles pagos de peajes, y en el peor de los casos, se acude a ideologizar o a satanizar la obra y su
autor, depende de la conexién de afecto o del tratamiento personal entre el comentarista de textos o
pseudocritico y el autor de la obra, porque todavia se han quedado entrampadas en la doxa muy propia
de la preceptiva literaria y sus normas cldsicas de asumir todavia la literatura como "conjunto de obras
literarias" y no como arte o hecho estético-literario que tiene como centro de creatividad la lengua y su
hermenéutica simbdlica, filoséfica, sinica y cultural.

Los distintos espacios académicos y las universidades, han contribuido a la proliferaciéon de esos
vicios que hoy predominan en la critica literaria nacional, porque en los espacios aulicos y fuera de ellos,
siguen confundiendo la critica literaria con el comentario de obras y con la apologia a los autores.

Es por eso que en esta "Narratividad del Saber Humanistico”, hay que valorar uno de los
planteamientos centrales que conceptualizan la modificacidn curricular de nuestros estudios, en este
caso, la modificaciéon de nuestros estudios Humanisticos, tal y como lo hizo Pedro Henriquez Urefia en
el Sistema Educativo Nacional de entonces (1933), situando la lectura de un texto o de una obra como
totalidad.

Creo pertinente resaltar la preocupacion de Manuel Matos Moquete, en el sentido de que "la critica
debe valerse de herramientas para saber discriminar y formarse un juicio acerca de los valores literarios"
(131). De aqui se desprende la ausencia de un "ejercicio del criterio"”, como lo planteaba José Marti.

En tal sentido, formar o empoderar de herramientas de analisis a un critico de textos, para saber
discriminar y valorar su tejido discursivo estético-literario, es tarea del saber académico, por lo que
recurro a una propuesta que el doctor Matos Moquete nos viene presentado, no directamente en esta
Narratividad del Saber Humanistico", sino desde su relato en relacién a la lengua, al discurso y al sujeto,
en su obra titulada "La Cultura de la Lengua" (p.92-1986), me refiero a su planteamiento de asumir una
pedagogia de la lengua, asumiendo la lengua como creatividad, desde |la puesta en vigencia del contexto
linglistico y el contexto-extralingliistico, ya el sujeto que ejerce o quiere ejercer la critica de textos con
determinado criterio de responsabilidad ético-politica y humana, debe saber a descifrar no sélo lo que
se plantea en la parte superficial del texto, sino también saber decodificar o interpretar aquellos saberes
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y decires que fluyen o brotan del contexto social y/o extralingliistico del texto que se lee y que se critica
0 se quiere criticar.

Me refiero a la aplicacién de una pedagogia situacional, como base formativa y estratégica del
sujeto, en su posibilidad metodoldgica de usar la lengua en su cotidianidad. En un critico no es suficiente
leer e interpretar o valorar lo que lee, sino que debe saber, saber interpretar y saber valor aquello que
lee, desde la estructura superficial del texto y desde estructura profunda, rebuscando en los significantes
que fijan sentidos, desde lo que se oculta o se silencia en el discurso del sujeto, en un aqui y ahora, o
sea en un contexto determinado o sea, desde una dialogia espacio-temporal o desde una narratividad,
lo que es lo mismo, desde la lengua en movimiento.

En esta obra, cuando su autor, el Dr. Manuel Matos Moquete, nos dice que "La critica es un gran
saber Humanistico vinculado a la capacidad de razonar y valorar, mediante el cual el ser humano se
torna hacia sus propias creaciones con miradas escrutadoras e insatisfechas en blsqueda de perfeccion”
(p.109), estd recurriendo al pensamiento hostosiano de desarrollar en el sujeto la capacidad de razonar.
Y estd apostando al desarrollo del pensamiento critico y autocritico del sujeto, lo cual es un hacer
imprescindible para su formacidn académica, onto-filoséfica, personal, espiritual y humanistica como
sujeto, no solo para ejercer la critica, sino también para validarse como sujeto pensante. No olvidemos
gue toda critica es resultado de un proceso cognoscitivo de razonamiento por parte del critico, de que,
la aplicacion me5odoligica y técnica de una "Pedagogia Situacional", se estila como necesidad fundante,
para habilitar al sujeto como critico o autocritico, para que pueda, no solo situar lo que lee o escribe,
sino también para que pueda sentir, vivir y absorber los sentidos de la lengua, mas alld de su
transrealidad sintdctico-discursiva, dominando el potencial subjetivo de la lengua, como lo plantea
Tzvetan Todoro, en su texto titulado "Mikail Bakthine: "Le principe dialogique"(pdgs.191.287.301.
Editions du Seuil, Pari,1981).

Finalmente, debo decir que en este presente brutal de incertidumbres y de cegueras ideoldgicas,
es cuando mas atinado y a tiempo nos pueden llegar estos relatos, esta "Narratividad del Saber
Humanistico" con critico, porque nos induce a la construccion de relatos que puedan desnudar nuestras
miserias humanasy nos permitan legitimizar y compartir nuevos saberes, desde una mirada transinsular,
donde la lengua, el discurso, la sociedad, la cultura y nosotros, como sujetos, asumamos compromisos
en la interminable osadia de construir una nacién promisoria, critica, creativa, pensante, justay solidaria,
desde los multiples sentidos de la lengua y sus potencialidades discursivas.

DR A DR A SBRE A SR
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Azul — Buenos Aires — Argentina
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De sonidos y silencios

Enrique Persi

Ediciones
Mis Escritos

De sonidos v silencios
12 Premio — 172 Certamen Internacional de Cuento - 2018
People writing songs that voices never share.

And no one dare disturb the sound of silence.
PAUL SIMON

-“...de cuando esas cuerdas, fisioldgicamente, cumplian su antigua funciéon...” —decia, casi al
terminar, el informe del Doctor Zarnett.

Le preocupd, mas que el diagnostico en si, su posible efecto.

Calculd: Harian.... éa ver?... si, ya casi dos afios... desde la quinta jornada hexadecimal de 2097, al
fin de la luna intensa de ese mes, exactamente, que Lyann se habia ido delante de su imagen y su
recuerdo, sin volverse, como correspondia, con los gestos correctos, concretos y entendibles.

Desde entonces, algo como lo que aquellos viejos (los signados como “poetas”) definian como “un
nudo en la garganta” lo oprimia, lo malhumoraba, obstruia sus indicadores gestuales y sus visiones
holisticas.
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Antes de encerrarse en la Capsula de Clinica Integral, para el diagndstico electrénico, habia tratado
de informarse: sus neuropéptidos telepaticos tomaron un microsegundo en recorrer el universo y pudo
profundizar en lo poco que se conocia del mundo anterior al Nuevo Orden. De ese tiempo cuando la
comunicacion era imposible y la gente no sabia lanzar gestos inductores de conductas, miradas
teletransportadoras ideoscépicas ni sentir roces neuronales.. Supo (porque era riesgosamente
aventurero en el saber) que entonces se usaba torpemente un sonido que, curiosamente, se expulsaba
por la boca y provenia, al parecer, de los pulmones o de la garganta. Nunca se conocidé que relacién
habria entre el cerebro y esos ruidos.

En todo caso, no aprendié nada que ya no le hubieran ensefiado sus referentes didacticos desde
las pantallas introscdpicas, cuando nifio. Sabia de los terribles malentendidos entre gentes y pueblos,
desintegrados, grufiendo sus ruidos, como aquellos animales que aun vivian por esos tiempos.

En efecto, la Historia Prohibida, la que solamente los Lunes Santos se predicaba en los Tubos del
Silencio, sabia transmitir, ejemplarizando, aquel mundo de horror en el que hombres y bestias,
asimilados, ladraban y hablaban y grufiian para de ese modo agredirse tanto o mas brutalmente que en
esos suicidios colectivos a los que habian llamado “Guerras”.

Estaba la escritura, es cierto... {Qué relaciéon guardaria con los grufiidos? ¢Por qué no redimié a
esos seres incomunicados e incomunicables?.. Nadie habia aun averiguado, tampoco, que conexion
habia entre esos viejos signos y los ladridos: ¢Los representarian realmente?... No eran, por cierto, un
ancestro de la actual escritura binaria, tan sintética y total.

Pero sabia (aventurero a la par que obediente y deseoso de dogmas) que en todo eso no habia que
emplear pensamientos: era el pasado, el tiempo prohibido, el in(til deleite de las conciencias caducas.

Ahora estaba él, y sus preocupaciones nuevas... El y su mundo, que, como correspondia, nunca
habia tocado a otros mundos, manejando siempre el arte superior del Silencio, de la blandura, de la
suavidad, del deslizarse entre cuerpos y mentes sin tocarse y sin el roce que interrumpe. Solo
comunicacion...

Y su nueva afeccidn: misteriosa, perturbadora. Sus canales de comunicacién ya no eran los mismos
y no tardarian en diagnosticarle el esperable desequilibrio conductual, con sus efectos temidos, odiados:
seria un turbador del orden (mds aun si el diagnostico lo encasillaba como un emocional) y habia sido
correctamente instruido en lo que les esperaba a los parias, los sobrantes, los incomunicadores, las
victimas y a la vez victimizadores sentimentales...

Cuando despertd, algo habia cambiado en el Silencio. Por mas que lo intentd, no pudo tocarlo ni
moverse dentro de él. Inmovil sobre el hidrogeno acolchonado pudo percibir las ondas que se cruzaban
por la penumbra... Las escucho pensar, a la vez, preocupacién y alivio. Lo segundo fue lo que, sin
embargo, predominé en él: lo tranquilizaba comprobar que su radar receptivo estaba evidentemente
bien. Y por eso pudo escuchar la voz ondular de Zarnett, suavemente dirigida a su centro de recepcion
principal:

-La intervencion fue un éxito, amigo mio... Desmaterializamos totalmente sus cuerdas
disfuncionales...

Los demas se habian acercado. Las manos recorrian su perimetro, constatando su estado. Una de
las jévenes paramédicas trataba de acercarle una sonrisa... No tenia el protector corporal y podian
rozarlo. Se sintié despojado e indefenso, pero, en condiciones habituales, eso deberia durar solo un rato.

-...aunque no nos explicamos que conmocion pudo causarle esa anomalia. Aun no creo a mis
colegas que hablan de emocién fuerte. Porque Ud. no registra accidentes sorpresivos, la Unica causa
legal permitida de sensitividad cumbre... En fin... veremos...

“Veremos” significaba que auin estaba en blanco el informe a elevar al Contralor del Orden. Se sintid
mas animado. A eso adjudicd sus nuevas sensaciones, mientras las extrafias manos lo sometian al Test
Normalizador. Traté de colaborar, activando su aun somnoliento Vaciador de Recuerdos.
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Iba vaciando la mente: “Sensitividad cumbre”... No...Ya no debia temerla... Se tranquilizaba, se
adormecia, experimentaba la presencia femenina alrededor, se sobresaltaba, se elevaba su nivel de
sentidos.

Probd: Aln pensaba y recordaba... “éEmocién?”... Hubiera querido captar centros receptivos para
llegarles, para comunicar lo insélito, lo imposible. Otra mente, para no sentir tanta soledad...

“iEmocién?...¢Cual?.. (Esta?... ¢Esto?”

“iAbandono?...”

“Lyann... “

“iLyann?”

“iNo mas el dolor!...

“iDolor?... Vacio...”

”

-éVa a Depésito para Estudios?

-No -la Asistente Paramédica habia terminado el Test- sus funciones estan actualizandose con el
Registro del Orden... Solo falta la correccidn bajo los ojos.

Eso es... porque sentia que sus ojos iban a estallar derramando quien sabe qué misterios...

-...pero todo esta normal...

Ahora si se tranquiliz6. No mas temores sobre su futuro. Nadie lo condenaria (¢por qué hacerlo?).
Estaria a salvo y seguro.

“...iNormall..”

Y esas manos suaves que lo rozaban... ¢Qué era eso?... iLa piel?...

No daba motivos de condena. Seguro. Salvo. Se repitié la orden:

“iNormal!”

Un ultimo esfuerzo. Mientras se estremecia, se recordaba y reiteraba su inimputabilidad... Se
serenaba; pero la piel estaba; y la de sus labios bebia la sal del liquido que le bajaba de los ojos:

...La piel... Lyann... El recuerdo...

“iNormal!”

Suspird y con el aire, por fin, lanzé el primer cristal roto desde el pecho. Y, ya sin control, rompio el
Silencio contra si mismo y contra el mundo, y una roca salié de su garganta herida, y entonces grito;
como lo habia hecho el primer hombre gritd, desgarrando los sonidos imperceptibles, como un vémito,
como amaneciendo de una pesadilla, con un alivio final, grité... gritd...

IR IDIREAGOORLASORL

Mérida - Espafia
ma.arta.lazo@gmail.com

Nacio en Trujillo, Caceres, Espafia, en 1951. A la edad de 4 aios fue a vivir a Mérida con sus padres.
Con el paso de los afios, estudié Secretaria de Direccion de Empresas e inicié la carrera de Derecho.
Trabajé como dependienta de una tienda de electrodomésticos, secretaria en una empresa de celulosa
y profesora de mecanografia y taquigrafia.
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Actualmente, se dedica a escribir sobre temas de gran calado social: la homosexualidad a través
del amor y la violencia de género y hacer debates sobre ello, de gran contenido erdtico

Sus novelas
e El poder de la crueldad
e lasraices ocultas de la vida
e Eldespertar a la verdad
e TuU no eres quién para juzgarme a m{

Desde su sitio web, indicado mdas abajo, podés descargar sus novelas, gratuitamente.

www.maricarmenartaloytialazaro.com

SINOPSIS — El poder de la crueldad.

Desde su adolescencia Leonor es golpeada cruelmente por sus padres y por quienes el destino
cruza en su camino. La crueldad del ser humano se cebard con ella y en las personas que aman en
libertad. Sumergida en profundos pozos serd ese amor, que jamas pensé ella que podria ser, quien la
tenderd esa mano que la haga emerger de ellos. El destino, a veces bondadoso y otra cruel, cruzara
nuevamente en su camino a aquellas personas que la golpearon tan cruelmente. Ahora la tocara decidir
si debe ser ella quien los ajusticie o dejarlo en manos de ese destino. Historia ficticia. Cualquier parecido
con la realidad es pura coincidencia.

Céam DB rawm

Cdad A. de Buenos Aires - Argentina
evabraum@live.com.ar

éQué harian sin mi?

Seguramente esta frase la has utilizado alguna vez en tu vida, o la escuchaste redoblar en tus
timpanos pronunciada por alguin ser cercano y acompaiada de una larga lista de reclamos vanos,
mutados a existenciales.

¢Qué hace que nos creamos tan imprescindibles en la vida de los otros?

A menudo, este tipo de cuestiones tragicas de la vida de los seres humanos, son tomadas como
argumentos para el desarrollo de expresiones artisticas, las cuales trabajaran el tema abordandolo
desde diferentes perspectivas.

En esta oportunidad, la cuestion se analiza en el escenario del Teatro Kairés, Ubicado en El Salvador
4530 — CABA, los viernes de Febrero a las 23hs.

El elenco estd integrado por seis actores, quienes tomaran el lugar de diferentes personalidades,
con las cuales podremos identificarnos segln nuestra posicion habitual frente al cuestionamiento
planteado.
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Si bien, se trata de una comedia en la que no faltan los enredos, malos entendidos, conversaciones
disfuncionales o con doble sentido, todo ello apelando a sumar carcajadas a la velada, su esencia
termina poniendo sobre la alfombra un interrogante conciso y habitual en casi todos los espectadores.

Por unos cuantos minutos, estaremos frente a una historia comun, posiblemente replicada alguna
vez, en el cotidiano de aquellos alcanzados por el relato. Asimismo, los personajes podrdn encontrar
refugio en el caracter y postura de cada espectador.

La risa colabora a la relajacidon y mejor aceptacidn de la realidad presentada, pero una vez que las
luces se apagan somos nosotros en la intimidad quienes analizaremos y nos llevaremos a casa la gran
duda: ¢Qué harian sin mi?

Y ese “Harian” vale para todos los planos de la vida, absolutamente todos ¢ Qué harian sin nosotros
(espectadores) los actores? ¢ Qué haria sin nosotros (oyentes) el sonido de un violin?

Podria llenar innumerable carillas preguntando: ¢Qué haria sin mi ...? Sin embargo, considero es
una pregunta egoista. Con ella, damos por sentado que los demas no podrian continuar sin la gracia de
nuestra colaboracién y sinceramente esto no es asi.

La construccidn del nosotros, debe nacer desde el desinterés de retroalimentarse con el otro y no
desde el tratar de obtener reconocimientos y alabanzas.

En esta oportunidad, la obra en su titulo plantea una pregunta simple, folclérica y a su vez adopta
iguales cualidades dramaturgas para describir situaciones en las cuales se deja ver que nadie
individualmente es tan relevante para los otros.

La indagacidn retorica planteada nos ayuda a entender lo no imprescindible de nuestra existencia
para el otro, contrario a lo imaginado. Esto radica, en que al plantear el interrogante valiéndose del uso
del “mi”, se genera una desconstruccién del nosotros, creando una posicién unilateral y egoista del
interlocutor.

La respuesta inmediata deberia ser: sin vos (mi), no podriamos crear el nosotros.

Es frase cliché decir: las cosas mds simples de la vida son las esenciales, aunque a veces, luego de
tanta voragine diaria es necesario recordarlo. Y esta obra teatral apunta a ello, su argumento se empefia
en recuperar lo fundamental.

Paralelamente, algo se activa en nuestro interior y la reflexiéon nos invade. Lo que parecia una
simple escena cotidiana con chispas de humor, termina tallando hondo. Finalmente, tomamos partido
por una de las posiciones, porque ella se asemeja, eventualmente, a las vivencias atravesadas en el hoy.

El juego sigue abierto, si nos animamos podemos despojarnos de la comodidad de lo conocido y
solo con un cambio de punto de observacién, eligiendo a otro de los personajes como propio, nos
permitiremos encontrar nuevas versiones de nosotros mismos.

Es probable, tras el aplauso a tan maravilloso elenco sumemos uno mas: privado, timido y hasta
silencioso, el cual solo nos bastara para entender que nosotros también fuimos parte de tan eximia
actuacion.

En conclusidn, se trata de una excelente comedia para qué de la mano del humor, nos conectemos
con nuestro interior que a veces se vuelve un poco arrogante y caprichoso o se cree omnipotente e
imprescindible.

Puede ser un buen puntapié para retomar la construccidén de un nosotros sélido y sin egoismo.
Todo esto no quita, que podamos relajarnos un rato, divertirnos con una comedia costumbrista y las
reflexiones queden para otro ambito y momento.
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Un clasico para otro Clasico

Febrero es un mes corto pero no por eso debemos perdernos la oportunidad de aprovecharlo al
maximo y disfrutar todas las propuestas de la agenda cultural que la Ciudad de Buenos Aires tiene para
ofrecernos.

Una de las joyas que podemos encontrar en estos sdbados estivales, se estara presentando en el
teatro El Colonial: una adaptaciéon de Hamlet de Shakespeare.

Uno de los teatros clasicos de la Ciudad, nos invita a disfrutar de un clasico de la historia teatral. En
una sala un poco antigua que colabora hasta con su aroma a sumergirnos en el cuento y disfrutar de
esta nueva representacion de tan maravillosa obra.

De la mano de Adridn Di Stefano nos sumergimos en una historia, que muchos de nosotros
conocemos al menos algunas lineas del célebre mondlogo que su protagonista recita. Se trata de un
unipersonal, muy bien logrado por el actor, quien solo con recursos actorales interpreta los diferentes
personajes que integran la narracion.

La puesta en escena, cuenta con una escenografia bastante minimalista la cual se contrapone de
modo extraordinario con el trabajo actoral abarrotado de estrategias interpretativas que ayudan a
reemplazar al elenco.

Di Stefano interpretara todos y cada uno de los personajes de la obra, activando nuestro poder de
imaginacién y creando un aura de complicidad absoluta entre el relato y los receptores. La propuesta se
asemeja a una lectura individual, en el la cual cada uno de nosotros desde el sofa de su casa, transita la
historia tomando el protagonismo a cada instante.

En consecuencia, durante el desarrollo de la pieza nos encontramos frente a la mismisima soledad
y desconcierto, tanto aquella relatada por el protagonista, la del actor desarrollando multiples papeles
y nosotros (publico) que desde nuestra butaca nos sumamos al juego.

Lo interesante de la propuesta es que nadie queda afuera: aquellos que nunca tuvieron contacto
con autor tendrdn las mismas posibilidades de disfrute que existen para los que se encuentren
transitando una nueva re lectura de la obra.

Si bien, las lineas que trascendieron la historia son aquellas que Hamlet menciona en su mondlogo
central: “ser o no ser, esa es la cuestion”, enfrentandose a la gran dicotomia del pensamiento existencia
de la vida no serd el Unico instante que nos permita descender a lo mas profundo de nuestros
pensamientos.

Es importante tener en cuenta que nos encontramos frente a una construccién existencialista por
parte del autor y en esta oportunidad acompafiada de un extraordinario trabajo actoral y de adaptacion
por parte de Di Stefano, quien en un presente con tanta voragine desenfrenada se atreve a desempolvar
un clasico y es acompafado por un publico que alun tiene ganar de detenerse a reflexionar.
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Tras el manto de neblina

Retacdn, de traje y galera, el semblante apacible y unas pupilas que parecen vivir en el mas alla, es
como se suele representar a William Turner. El pintor londinense de mayor relevancia del siglo XIX, quien
a través de sus obras nos ayuda a observar de una forma particular lo cotidiano.

A partir del 26 de septiembre de 2018, en el Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA) de Argentina,
tendra lugar la muestra: J. M. W. Turner. Acuarelas. Curada por el experto en el artista a nivel mundial:
David Blayney Brown e integrada por ochenta y cinco acuarelas, provenientes de la Tate Collection.

Es la primera muestra del artista en América del Sur, recibir la visita de estas piezas del acervo nos
permite conectarnos con el mundo mas intimo del creador, al cual se le atribuia la virtud de haberlo
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pintado todo. Sus temas, podian variar entre paisajes costumbristas, marinas o escenas tragicas, sin
embargo lo relevante queda sujeto al cdmo eran representadas.

Si pensamos en Londres, su ciudad natal, es imposible no recrear en el imaginario la atmésfera
densa de la urbe, donde parece que la llovizna y la neblina lo invaden todo. Este efecto, tal vez alejado
de la realidad pero que habita el inconsciente colectivo, es el que podemos observar en muchas de las
obras del artista.

Cuando nos ubicamos frente a una pintura de Turner, no solo vamos a encontrarnos con una
representacidn de la realidad mimética, ya que si bien en los trazos de las lineas y la definicion de las
formas vemos la mano de un artista pasado por la academia, el acabado se corresponde con un
impresionista temprano.

Lo acompafio una gran preocupacidn por el color que advertimos en cada una de sus obrasy es lo
que genera un shock en el espectador, quien queda absorbido ya sea por los grandes o pequefios
formatos. En las composiciones, los célidos y frios se desenvuelven por el lienzo representando una
coreografia perfecta la cual concluye con un final feliz.

Asimismo, los sucesos reales han inspirado su carrera, a tal punto que cuando en 1834 el
Parlamento de Londres sufre un tremendo incendio, gran parte de los habitantes de la ciudad asistieron
a ver lo que ocurria, entre ellos estuvo el artista quien registro los acontecimientos en sus cuadernos de
bocetos.

Tiempo después, ya en 1835 se conoce una obra del pintor referente al acontecimiento histérico,
la cual se titula: El incendio de la cadmara de los Lores en la que claramente se puede observar la
utilizacidn de los colores y la construccién de una atmdsfera vivencial.

La pintura mencionada, como muchas de las creadas por Turner, juegan con lo fantasmal de las
imagenes y los factores extrinsecos, que intervienen en el ejercicio de la mutacion entre el ver y el
observar que desarrollamos los espectadores al enfrentarnos a una propuesta tan osada.

El Hijo del barbero que ya a los cuatro afios exponia en el negocio de su padre, que a los catorce
ingreso a la Royal Academy Of Arts, autor de emblematicas obras como: “Lluvia, Vapor y Velocidad — El
gran Ferrocarril del oeste”, nos dejé un gran legado sobre el color y como este se comporta sobre el
papel.

Era considerado un obsesivo casi al abismo de la locura, sin embargo jamas dejo de indagar en la
utilizacidn de los pigmentos y las relaciones que establecen entre ellos al compartir espacio. Tanto es
asi, que en el mundo artistico se dice que tras la Gltima bocanada de aliento antes de morir, su reflexion
fue: El Sol es Dios.
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